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WPROWADZENIE

CHARAKTERYSTYKA DZIALALNOSCI INWESTORA | ZALOZENIA PROGRAMOWE
MIEDZYNARODOWEGO CENTRUM MUZYKI

Narodowy Instytut Fryderyka Chopina zostal powotany do zycia w 2001 roku na mocy ustawy o
ochronie dziedzictwa Fryderyka Chopina. Jest panstwowa instytucja kultury prowadzong przez Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Zgodnie z zapisami ustawy przejat opieke nad spuscizng Chopina,
kontynuujac tradycje zapoczatkowana jeszcze pod koniec X1X wieku (kolejno Towarzystwo Muzyczne,
Komitet Chopinowski, przedwojenny Instytut Fryderyka Chopina oraz od 1950 roku — Towarzystwo
im. Fryderyka Chopina).

Instytut w imieniu Ministra chroni i upowszechnia dziedzictwo chopinowskie, a takze chroni nazwisko
i wizerunek polskiego kompozytora. Najwazniejszymi przedsigwzigciami organizowanymi i
prowadzonymi przez Instytut sa Migdzynarodowy Konkurs Pianistyczny im. Fryderyka Chopina,
rokroczny letni migdzynarodowy festiwal ,,Chopin i jego Europa”, Muzeum Fryderyka Chopina w
Warszawie oraz oddziat w Zelazowej Woli, coroczne migdzynarodowe konferencje i sympozja
naukowe, serie publikacji naukowych, popularnonaukowych, edukacyjnych i fonograficznych
prezentujacych osobeg i dzieto Chopina i jego kulturowy kontekst, ze szczegdlnym uwzglednieniem
tworczosci polskich kompozytoréw. Instytut prowadzi tez wielokierunkowe dziatania edukacyjne
skierowane zaré6wno do powszechnych odbiorcéw w kazdym wieku, jak i mlodych adeptow sztuki
pianistycznej, promuje wybitnie uzdolnionych polskich artystow, a takze monitoruje i stymuluje
miedzynarodowy ruch wokét postaci polskiego kompozytora, w tym dziatalno$¢ towarzystw
chopinowskich, konkurséw chopinowskich etc.

Miedzynarodowe Centrum Muzyki w Zelazowej Woli jest w zatozeniu dopetnieniem projektu prof.
Franciszka Krzywdy-Polkowskiego i zespolu projektantéw parku-pomnika w Zelazowej Woli (por.
Historia Zelazowej Woli ponizej), w zalozeniu pierwotnym miejsca kultu kompozytora, ale réwniez
osrodka migdzynarodowych dziatan artystycznych, upowszechnieniowych i edukacyjnych. Centrum
umozliwi rozbudowanie i intensyfikacje codziennej dziatalnosci artystycznej, w tym koncertowej
adresowanej do odwiedzajacych turystow, a takze dziatalnosci edukacyjnej i warsztatowej o profilu
powszechnym. Jednoczesnie Centrum umozliwi organizacje szczegdlnych koncertéw o najwyzszym
poziomie artystycznym, w tym wybranych koncertéw festiwalu ,,Chopin i jego Europa” czy eliminacji
Migdzynarodowego Konkursu im. Fryderyka Chopina. Dzigki zaktadanym znakomitym warunkom
akustycznym sali koncertowej oraz pelnej funkcjonalnos$ci nagraniowej na najwyzszym dostepnym
poziomie technicznym, Centrum umozliwi rejestracje szczegdlnych wykonan artystycznych,
inspirowanych niepowtarzalng aurg miejsca — domu urodzenia jednego z najwickszych muzycznych
geniuszy wszechczasow. Inwestycja pozwoli na organizacje kursow mistrzowskich, w tym
fortepianowych, a takze warsztatow artystycznych, w tym skierowanych do orkiestr mtodziezowych. W
czesci konferencyjnej odbywac sie beda konferencje i kongresy naukowe, warsztaty sektora edukacji
artystycznej, sympozja tematyczne czy posiedzenia stowarzyszen muzycznych. Dzigki uniwersalnej
infrastrukturze, zréznicowanemu programowi i potgczeniu z miejscem urodzenia Chopina, Centrum w
zatozeniu stanie si¢ aktywnym osrodkiem promieniujacym na caly $wiat, przy harmonijnej syntezie
najwigkszego kunsztu artystycznego 1 wiedzy naukowej z dziatalnoscig edukacyjng i
upowszechnieniowa, z uwzglednieniem potrzeb na poziomie migdzynarodowym, ogoélnopolskim,
regionalnym i lokalnym.

CHARAKTERYSTYKA POWIATU, MIASTA | GMINY SOCHACZEW

Powiat Sochaczewski potozony jest w zachodniej czgsci Mazowsza na Rowninie Lowicko-Btonskiej
nad dolnym odcinkiem rzeki Bzury. W powiecie sochaczewskim mieszka 85 tysiecy mieszkancow.
Powiat zajmuje powierzchnie 730 km?. W jego sktad wchodzi miasto Sochaczew i 7 gmin wiejskich —
Brochow, Itéw, Mtodzieszyn, Nowa Sucha, Rybno, Sochaczew, Teresin.

Sochaczew to jedno z najstarszych miast na Mazowszu. Zlokalizowane jest w sasiedztwie Puszczy
Kampinoskiej i Puszczy Bolimowskiej nad rzeka Bzura, w sasiedztwie miejsca najwigkszej bitwy



obronnej kampanii wrzesniowej 1939 roku, stoczonej przez Wojsko Polskie przeciwko niemieckiej
napasci wojskowej rozpoczynajgcej Il wojne Swiatowg.

Sochaczew lezy 57 km od Warszawy, 83 km od Lodzi i 63 km od Plocka. Jest waznym weztem
komunikacyjnym na migdzynarodowych trasach: kolejowej E-20 i drogowej nr 92 (Berlin—-Warszawa—
Moskwa). Od granic miasta do wjazdu na Autostradg A2 — wezet Wiskitki — jest 18 km. Miasto zajmuje
obszar ok. 26,19 km?, co stanowi 3,6% powierzchni powiatu. Dobra lokalizacja pozwala dynamicznie
rozwija¢ si¢ prywatnej przedsigbiorczosci. Na terenie miasta dziala okoto 4,5 tys. firm, gléwnie
kilkuosobowych, rodzinnych przedsigbiorstw transportowych, budowlanych 1 ustugowych.
W Sochaczewie lub najblizszej okolicy swoje siedziby maja firmy: Energop, Mars Polska, Sarens
Polska, Jeronimo Martins Dystrybucja S.A. czy notowane na gietdzie Boryszew S.A. i Bakoma S.A. W
$cistym centrum miasta atrakcyjnym miejscem dla rozwoju firm sg tzw. pola czerwonkowskie, na
ktérych uruchomiono podstrefe £.odzkiej Specjalnej Strefy Ekonomiczne;.

KULTURA

Na terenie Sochaczewa dziata kilka instytucji organizujacych zycie kulturalne miasta oraz wydarzenia
cykliczne. Sg to m.in. Muzeum Ziemi Sochaczewskiej i Pola Bitwy nad Bzura — najokazalsze w
Polsce muzeum bitewne, bedace organizatorem licznych rekonstrukcji historycznych z okresu I i |l
wojny $§wiatowej skupiajacych widowni¢ do ca. 30 tys. osob — oraz Muzeum Kolei Waskotorowej,
jedno z nielicznych miejsc w Europie w ktorym znajduje si¢ zbior waskotorowych pojazdow
szynowych, organizator wycieczek zabytkowym taborem z Sochaczewa do Puszczy Kampinoskiej.
W Sochaczewie dziata tez Sochaczewskie Centrum Kultury i Miejska Biblioteka Publiczna,
skupiajgce zespoly i grupy artystyczne czy zespoty taneczne. Od ponad 40 lat waznym os$rodkiem
edukacji artystycznej w powiecie jest Panstwowa Szkola Muzyczna I i II stopnia im. F. Chopina,
ktorej siedziba jest Dwér w Czerwonce wybudowany w 1800 roku w stylu klasycystycznym wraz
z parkiem w stylu angielskim zatozonym w | potowie XIX w.

TURYSTYKA

Na terenie miasta eksponowane sa Ruiny Zamku Ksiazat Mazowieckich, bedace jednoczesnie
najstarszym zabytkiem miasta. Poczatkowo (pierwsza wzmianka w 1221 r.) istnial w tym miejscu
drewniano-ziemny grod warowny wraz z zamkiem. W potowie XIV wieku wzniesiony tu zostat gotycki
murowany zamek, na ktorym odbyt si¢ jeden z wazniejszych zjazdow ksigzat mazowieckich. W 1377
roku ustanowiono tu tzw. ,,Statuty Sochaczewskie” lub ,,Statuty Mazowieckie” — pierwszy zbior prawa
dla Mazowsza. W czasie ,,potopu szwedzkiego” zamek zostal zniszczony, a na poczatku XIX w.
zawalily si¢ pozostatosci po basztach. W latach 2008-2013 zrewitalizowano i udostepniono ruiny
zamku zwiedzajgcym.

Ciekawym obiektem sa tez Sochaczewskie hale targowe czyli Kramnice Miejskie z lat 30-tych XIX
wieku przy ulicy Warszawskiej, ktora stata si¢ w tym okresie glownym ciggiem komunikacyjnym
miasta. Budynek ten jest jednym z nielicznych przyktadow XIX-wiecznej architektury municypalnej na
Mazowszu. Waznymi elementami historycznymi na mapie miasta sg tez cmentarze: najwiekszy
cmentarz wojskowy 1939 roku w Trojanowie, cmentarz zydowski (jeden z najstarszych w Polsce)
i muzulmanski z grobowcem mutty.

Na terenie powiatu sochaczewskiego znajduje sie rowniez Bazylika brochowska (unikatowy kosciot
obronny, miejsce chrztu Fryderyka Chopina), Sanktuarium Naj$wietszej Maryi Panny Jaztowieckiej w
Szymanowie, Klasztor Franciszkanéw z Muzeum o. Maksymiliana Kolbego w Niepokalanowie czy
Patac Druckich-Lubeckich. W odlegtosci 15 km od Zelazowej Woli znajduje sic Guzéw — miejsce
urodzenia Michala Kleofasa Ksiecia Oginskiego.

Atrakcja turystyczng jest Puszcza Kampinoska i Kampinoskie Park Narodowy objety programem
NATURA 2000 oraz Rezerwat Biosfery (UNESCO MaB). Przez miasto przebiega wiele szlakow
turystycznych o znaczeniu regionalnym, krajowym i europejskim: Szlak Chopinowski, Szlak Zamkow
Ksigzat Mazowieckich, Szlak Jagielly, Szlak Bzury, Szlak Zabytkéw Techniki, Szlak Frontu
Wschodniego Wielkiej Wojny oraz Trakt Pamieci Bohateréw Bitwy nad Bzura 1939 roku,
Kajakowy szlak Bzurg czy Kampinoski Szlak Rowerowy, eksponujace historie regionu oraz jego
walory przyrodnicze.



HISTORIA ZELAZOWEJ WOLI

Dom Urodzenia Fryderyka Chopina i Park w Zelazowej Woli od wielu lat stanowi najstynniejsze
miejsce kultu polskiego kompozytora. Pierwsze wzmianki o wsi Zelazowa Wolach pochodzg z drugiej
potowy XVI wieku, gdy ptatnikami podatkéw z tanéw kmiecych byli bracia Piotr i Pawet Zelazo. Po
dwukrotnej zmianie wtascicieli, na przetomie XVIII i XIX stulecia majatek ,,Zelazowa Wola i Orty z
przylegtosciami” zakupita hrabina Ludwika Skarbkowa. Tam poznali si¢ Justyna Krzyzanowska i
Mikotaj Chopin — rodzice Fryderyka Chopina. Mikotaj byl guwernerem dzieci Skarbkow, a Justyna,
zubozata szlachcianka, rezydowata w dworze. Po slubie w 1806 roku panstwo Chopinowie zamieszkali
w skromnym mieszkaniu po prawej stronie murowanej oficyny bedacej czgécig zabudowan dworskich
Skarbkow. Tam 1 marca 1810 roku urodzito si¢ ich drugie dziecko — jedyny syn Fryderyk. Oprocz
wskazywanej przez niego samego i rodzing daty 1 marca, podawana jest takze, za koscielng ksiega
chrzcielna, data 22 lutego. Pierwsi biografowie podawali tez inny rok urodzenia kompozytora — 1809.

Jesienig 1810 roku Chopinowie na state przeniesli si¢ do Warszawy, gdzie Fryderyk spedzit pierwsza
potowe swojego zycia. Chetnie odwiedzali jednak Skarbkéow w Zelazowej Woli, gléwnie W czasie
letnich wakacji i $wiat. Jedng z wizyt po§wiadczonych w dokumentach jest przyjazd do Zelazowej Woli
Fryderyka wraz z siostra Ludwika na Boze Narodzenie, o ktorym kompozytor pisat w liscie do
przyjaciela: Nigdy bys nie zgadi, skqd ten list wychodzi!... Pomyslisz, Ze z drugich drzwi Pawilonu
Palacu Kazimirowskiego?... Nie. No, to moze, moze z, z. — Nie mysl skqd, bo nadaremnie, oto z
Zelazowej Woli. — Juz jedna kwestia rozwigzana, alez domysl sie, kiedy pisze? kiedy?... I tego bys nie
zgadt, dlatego to musze Ci powiedziec, iz pisze wysiadlszy z bryczki, siadajgc do Wilii. — Los chcial, a
chociaz Mama bardzo nie chciata pozwoli¢, abym jechal, jednakze wszystko nic nie pomoglo, i ja, i
Ludwika jestesmy w Zelazowej Woli. (Fryderyk Chopin do Jana Bialobtockiego, Zelazowa Wola,
25 grudnia 1825)

Po hrabinie Ludwice Skarbkowej Zelazowg Wole przejeli jej synowie — Fryderyk, a nastepnie Michat,
ktory popeit samobojstwo w roku 1834. Od tego czasu kontakt Chopinéw z Zelazowa Wolg urwat sie,
a majatek na mocy testamentu Michata Skarbka stal si¢ wlasnoscia Franciszka Kwiatowskiego. Przez
kolejne lata majatek przechodzit w rece kolejnych wiascicieli i stopniowo tracit swoja pierwotng postaé
i charakter.

Przetomowym momentem w dziejach zalozenia byla wizyta rosyjskiego kompozytora Milija
Batakiriewa jesienig roku 1891. Dzigki wstawiennictwu Batakiriewa, zaangazowaniu artystow i
dziennikarzy, a takze dziatalno$ci Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego, 14 pazdziernika 1894
roku odstonieto tu pierwszy na ziemiach polskich pomnik poswigcony Chopinowi. Zrodzony wtedy
pomyst organizacji muzeum kompozytora udato si¢ jednak zrealizowa¢ dopiero ponad 30 lat pdznie;.
W roku 1924 historyczng oficyne wpisano do rejestru zabytkoéw, a pie¢ lat pdzniej — dzigki staraniom
powolanego w Warszawie Towarzystwa Przyjaciol Domu Chopina oraz dziatajagcego w Sochaczewie
Komitetu Chopinowskiego — zakupiono budynek wraz z otaczajagcymi go gruntami.

Do lat 30. XX wieku z majatku Skarbkoéw przetrwata tylko oficyna, a z jej oryginalnego wyposazenia z
czasOw Chopinow nic si¢ nie zachowato. W 1931 roku przeprowadzono gruntowny remont budynku.
Pierwotnie (wg proj. arch. Jozefa Zakowskiego) na muzeum planowano przeznaczyé tylko dwa
pomieszczenia, a w pozostatych urzgdzi¢ miejsce pracy dla ,,weteranéw muzykow”, jednak po odkryciu
dobrze zachowanej substancji zabytkowej zadecydowano o jak najwierniejszym odtworzeniu
oryginalnego ksztattu bryty budynku i uktadu pomieszczen z pierwszych dekad XIX wieku. Podniesiono
dach (obnizony w latach 60. XIX w.), ktérego wysokos¢ i ksztatt zaprojektowano na podstawie §ladow
po pierwotnej konstrukcji. Dwa lata pézniej dobudowano od frontu kolumnowy ganek, nadajac w ten
sposob oficynie cechy dworu polskiego. Jednocze$nie prof. Franciszek Krzywda-Polkowski
opracowywat koncepcje parku-pomnika ku czci Chopina — jednego z najciekawszych przedsiewzie¢ w
dziedzinie ogrodnictwa jakie zrealizowano w dwudziestoleciu mi¢dzywojennym.

Po remoncie budynku przystgpiono do projektowania wyposazenia wnetrz. Jedng z propozycji
wystawienniczych przedstawil Kazimierz Hugo-Bader, tworzac seri¢ akwarel prezentujacych
pozyskane na potrzeby nowej wystawy meble oraz rdézne warianty ich wykorzystania. Wersja ta nie
zostata jednak zrealizowana. Od 1935 roku prace nad wystrojem wngtrz powierzono Lechowi
Niemojewskiemu, profesorowi Politechniki Warszawskiej. Zgodnie z wytycznymi utworzonego w 1932



roku Komitetu Dni Chopinowskich, Niemojewski dazyt do odtworzenia klimatu epoki Chopina we
wszystkich pokojach précz Pokoju Muzycznego. Organizowano zbidrki mebli z XVIII i XIX wieku
oraz zakupy antykwaryczne. Do Pokoju Muzycznego zaprojektowano z kolei meble wspotczesne, 0
formach prostych (cho¢ nie awangardowych), nawigzujace do estetyki Spotdzielni Artystow Plastykow
LAD znanej z taczenia watkow narodowych, funkcjonalnosci i wysokiej jakosci. Tam zamdowiono
rowniez dywan i tkaniny obiciowe. Wigkszo$¢ mebli wykonana byta z rodzimych gatunkow drewna:
jesionu i brzozy. Ekspozycj¢ planowano wypehni¢ pamigtkami zwigzanymi z Chopinem i jego rodzina.
Pierwszym eksponatem byt gipsowy odlew maski posmiertnej Chopina umieszczony tam jeszcze w
1930 roku. Z czasem pozyskano dwa fortepiany, kopie portretow kompozytora (Delacroix, Scheffera i
Bissonow), kopie portretow rodzicow, zbior grafik zwigzanych z Chopinem, oraz prawdopodobnie
odlew jego reki.

Otwarcie howego muzeum, zaplanowane na pazdziernik 1939 roku, uniemozliwit wybuch Il wojny
Swiatowej, podczas ktérej we wnetrzach zabytkowej oficyny urzadzono sanatorium i miejsce
rehabilitacji rannych, nastepnie szpital polowy. W czasie wojny dom zostat zrujnowany, a znaczna czgs$¢
wyposazenia ekspozycji zagineta.

Po wojnie opieke nad Zelazowa Wolg przejat Instytut Fryderyka Chopina. Do 1949 roku trwaty prace
nad renowacjg budynku, odtworzeniem parku, a takze zgromadzeniem nowej kolekcji mebli i
przedmiotow z epoki. W setna rocznice $mierci Chopina odbyta si¢ uroczysta inauguracja nowe;j
ekspozycji. Od 1950 roku przez dwa lata zabytkowa oficyna pozostawata pod zarzadem Muzeum
Narodowego. Od 1953 roku opieke nad majatkiem w Zelazowej Woli sprawowato Towarzystwo im.
Fryderyka Chopina, a od 1 sierpnia 2005 roku funkcje te przejat Narodowy Instytut Fryderyka Chopina.

Po wojnie w Domu Urodzenia Chopina miaty miejsce trzy wystawy state: pierwsza (z 1949 r.)
przywotano klimat polskiego dworku szlacheckiego. Druga — przygotowana w 2010 roku — cechowata
si¢ prosta i oszczedng stylistyka, zrezygnowano z duzej ilosci eksponatdéw, a zasadniczym elementem
ekspozycji uczyniono opowies¢ (audioprzewodnik). Scenariusz obecnej, trzeciej wystawy — otwartej w
maju 2015 roku — przygotowano w oparciu o najnowsze badania nad historig Zelazowej Woli. Skupia
si¢ ona zar6wno na odtworzeniu atmosfery z czasu Chopindw, jak i historii miejsca i jego recepcji, ktorg
wspottworza kolejne pokolenia wielbicieli tworczosci kompozytora. Istotnym elementem wystawy sa
pierwszy raz tak licznie prezentowane w Zelazowej Woli obiekty oryginalne, wsrod nich pamigtki
rodzinne Chopinow. Wraz z innymi obiektami z epoki sktadaja si¢ na probe rekonstrukcji historycznej
wybranych pokoi, w szczegolnosci poswigconych Chopinom i Skarbkom.

PARK-POMNIK

[ilustracje patrz: Zalacznik] Zelazowa Wola jest przyktadem miedzywojennej realizacji idei ,,parku-
pomnika”, bgdacej czescig Strategii budowania tozsamosci narodowej i jednosci kulturowej poprzez
upamietnianie wybitnych postaci narodowe;j historii (podobne przyktady to Zutéw — otoczenie po dworze
Marszatka Jozefa Pitsudskich oraz krakowski Sowiniec — otoczenie Kopca Pitsudskiego).
Modernistyczny charakter realizacji przejawit si¢ w traktowaniu parku jako zamknigtego,
indywidualnego dzieta sztuki cechujgcego si¢ geometrig i rytmika uktadu rozmieszczenia elementow
takich jak mata architektura, Sciezki czy alejki. Do ogrodu, ktory z zalozenia mial harmonizowaé z
zabudowaniami, zaczgto wprowadza¢ nowe gatunki ro$lin, ale tez i nowe materialy, m.in. cement,
ceramike, szklo czy kute zelazo. Wazng role odgrywaty naturalne materiaty: kamien, drewno,
roznobarwny piasek i zwir. Projekt cechowata kontrastowos$¢: nieregularnie rozmieszczone krzewy i
drzewa zestawiono z dywanowymi trawnikami, geometryczne alejki miejscami przecinat nieoczekiwany
huk linii $ciezki, a gtebokie i monumentalne perspektywy prostych alei (Gtéwna Droga prowadzaca do
Domu Urodzenia Chopina) kontrastowaly ze swobodnym charakterem pozostatych czgsci (Sciezki w
poblizu rzeki Utraty).

Centralnym, plastycznie wyeksponowanym punktem zatozenia byt Dom Urodzenia kompozytora, w
nowej symbolicznej funkcji dworku szlacheckiego. Krzywda-Polkowski chciat ,,skupi¢ nan uwage,
jednoczesnie wydoby¢ jak najwigcej nastroju i skupienia wokol” wykorzystujac walory plastyczne i
przestrzenne roslinnos$ci. Wytyczono nowg droge dojazdowa — szerokg aleje (Gtowna Droge), ktora
wiedzie do placu przed Domem pod katem zapobiegajacym osiowosci zatozenia. Dodatkowo
wydluzona ma na celu doprowadzenie zwiedzajacych do dworku, potegujac ich doznania artystyczne i



duchowe. W celu wyeksponowania i podkres$lenia centralnej funkcji Domu przeprowadzono szereg
Zmian otoczenia:

— Obelisk odstonigty ku czci Chopina w 1894 roku, stojacy oryginalnie przed Domem,
przeniesiony zostat w inng czes$¢ parku. Ustawiono go w grupie starych drzew na tle dwoch
debow, poniewaz ,,zaslanial go i grat przy tym role wtorng”. W dawnym miejscu pomnika,
,»Wydrazonym po wyjeciu fundamentéw poniekad dla pamigci, a gtéwnie, by wzmodc wrazenie
do wejscia do Dworku z gankiem (...) rzucono tafle wody, by w zwierciadle jej odbi¢ si¢ mogt
i upamietni¢ w obrazie zdwojonym”.

— Od strony ogrodowej oficyny powstalo nieco zaglebione, owalne zatozenie parkowe z
przecinajacy je droga biegnacg po osi. Pierwotnie na koncu osi, pod debem, miato si¢ znalez¢
mauzoleum z sercem Chopina. W latach 60. XX w. na stangt tam pomnik Chopina autorstwa
Jozefa Gostawskiego.

— Oficyna zostata obudowania z prawej strony, niejako przedluzona za pomoca pergoli z
pnaczami, co miato da¢ efekt monumentalizacji.

— Od strony rzeki obnizono teren i uksztattowano schodzace ku niej tarasy.

Aranzacja parku uwzgledniala wykorzystanie naturalnych zaglebien terenu i utworzenie w nich
zbiornikow wodnych, a takze uregulowanie brzegéw Utraty. Zaplanowano budowe estrady — miejsca
letnich koncertow. Zgodnie z doktryng odtwarzania naturalnego krajobrazu i jego uzupelniania o
gatunki obce, w parku pojawity si¢ miejscowe drzewa, krzewy, byliny i ziota, ktérym towarzyszyty
gatunki egzotyczne. Uzupetnieniem réznorodnosci barw i faktur roslinno$ci byta mata architektura tzn.
altany, murki, stupy ogrodzenia, estrada, pergole, ,,schrony” przeciwdeszczowe z wykorzystaniem
takich materiatdéw jak gruby granit polny, cegly palone, klinkier, cement. Procz tego wyznaczono
miejsce pod ,,dom kustosza”, zabudowania gospodarcze, sad i niewielki warzywnik.

Koncepcja Krzywdy-Polkowskiego miata entuzjastow, ale tez krytykow. Nie odtwarzata bowiem epoki
Chopina, nie podazata za nurtami historyzujacymi. W ,,Pionie” z 1938 roku ukazata si¢ polemika
pomigdzy Witoldem Hulewiczem (poeta, krytyk literacki, thumacz), a Tymonem Terleckim (krytyk
literacki i teatralny, eseista, historyk literatury), egzemplifikujaca powszechng dyskusje 0 wygladzie
parku. Hulewicz uwazal, ze nowoczesne zatozenie parku nie idzie w parze z charakterem muzyki
Chopina. Byl zwolennikiem koncepcji ogrodu zasciankowego, z oficyna odrestaurowang w jej
pierwotnym stanie. Cale otoczenie miato pozosta¢ swojskie, znajome, bliskie, nieckunsztowne, proste i
przez to wzruszajace. Terlecki ripostowal: ,,Chopin to nie byl salonowy mazurzysta, sielankowy
muzykant, ktéry shuchat rechotu zab i fujarek pastuszych, to byt ol$niewajacy artysta, nowator,
rewolucjonista”. Jego zdaniem park w Zelazowej Woli miat by¢ daleki od wzorcow historycznych. Nie
miat si¢ sta¢ kolejnym romantycznym i nastrojowym parkiem krajobrazowym w stylu angielskim, ani
sielskim i swojskim ogrodem. Pomys$lano go jako pomnik czci i zbiorowego kultu dla Chopina, w
ktoérym: ,,...tak uksztaltowano teren, aby w nim historyczna oficynka stanowita akcent osrodkowy,
wyniesiony materialnie i nastrojowo, oprawiony jak relikwia w jubilerska robotg...”.

Stanistaw Zamecznik w 1938 spuentowal: ,,Mysle, Ze park w Zelazowej Woli jest whasnie pomnikiem
Chopina o jaki chodzito. Ze jest dzietem sztuki nie ulegatoby watpliwosci, bo wzrusza w sposéb
klasyczny dla wzruszen wywotanych przez dzieto sztuki. Ze nie wzrusza wszystkich, albo w nierdownej
mierze — nie sposob rozsta¢ si¢ z ta obiekcja czym$ wigcej niz wzruszeniem ramion. Moze budzi¢
obiekcje w szczegotach [...] — ale w ten sposob nosi tylko znamiona temperamentu artysty [...]. W tej
samej pasji poczety park w Woli Zelazowej daje $wiadectwo naszego kultu dla Chopina o wiele
skuteczniej 1 prosciej nizby to uczynily jakiekolwiek odszukane w dokumentach -cierpliwie
przymierzane i kompilowane z chtodnym rozsadkiem elementy krajobrazu z cudzej epoki narodzin
Chopina”.

Prace w parku zakonczono w grudniu 1937 roku. Ogoétem posadzono 23 305 roslin, jednak cz¢$¢ z nich
potrzebowata czasu, by rozwinaé si¢ i da¢ zamierzony efekt, tymczasem II wojna $wiatowa
doprowadzita do dewastacji parku. Po wojnie opiek¢ nad parkiem oddano prof. Wtodzimierzowi
Senecie. Na rok 2010, w ktorym obchodzona 200. rocznice urodzin Fryderyka Chopina, dokonano
rewaloryzacji parku wraz z matg architektura i wzniesiono budynki obstugi turystycznej wg projektu



Bolestawa Stelmacha m.in. pawilon ,,Preludium” (informacja, kasy, sala multimedialna), pawilon
»Etiuda” (sala kinowa, bistro).

Zelazowa Wola W wizji Polkowskiego miata by¢ nie tylko pomnikiem, ale réwniez ,,przyrodniczg stacja
doswiadczen prowadzonych przy dwoch nowo stworzonych szkotach”, a takze ,,0$rodkiem o$wiecania
i kultury estetycznej”, ktoérego celem bylo szerzenie ,,zamitowania do muzyki swojskiej i Spiewu”. W
tym celu w parku zaprojektowana zostata estrada w celu organizowania ,,festiwali muzyki polskiej i
miedzynarodowe;j”, a takze planowano stworzenie nowej infrastruktury w bezposrednim sgsiedztwie
zatozenia, ze szczegdlnym uwzglednieniem potudniowej granicy i terenu za starorzeczem, a zatem
aktualnego umiejscowienia nowej inwestycji — Migdzynarodowego Centrum MuzyKki.

RYS PROGRAMOWY ZELAZOWEJ WOLI

STAN OBECNY

Dzialalno$¢ Muzeum w Zelazowej Woli do roku 2010 opierala sie gléwnie na udostepnieniu wystawy
statej w Domu Urodzenia Fryderyka Chopina, wystaw czasowych i parku do zwiedzania, a takze
niedzielnej dziatalnosci koncertowej. W 1954 roku prof. Zbigniew Drzewiecki zainicjowal organizacj¢
recitali pianistycznych, ktore z czasem zostaly uzupetnione cotygodniowymi koncertami sobotnimi
promujacymi mtodych wykonawcow.

Narodowy Instytut Fryderyka Chopina przede wszystkim zrewitalizowal park oraz wzbogacit
infrastruktur¢ umozliwiajac poszerzenie funkcjonalno$ci miejsca o infrastrukture umozliwiajaca
biezagcg dziatalno$¢ Muzeum oraz organizacje wystaw czasowych, prelekcji multimedialnych,
ograniczonej dzialalno$ci edukacyjnej, a takze przygotowania oferty gastronomicznej dla gosci. Instytut
zintensyfikowal tez dziatania wystawiennicze i edukacyjne m.in. poprzez organizacje masowych
wydarzen plenerowych (wiosna, jesien), cykli letnich warsztatow edukacyjnych dla dzieci, a takze lekcji
muzealnych. Rokrocznie organizowane sg m.in. otwarte Dni Dziecka skupiajace od czterech do szesciu
tysiecy osob (nagrodzone m.in. nagroda ,,Wierzba” Marszatka woj. mazowieckiego za poziom
artystyczny i wymiar edukacyjny), Mata Letnia Akademia Chopinowska czy mazowiecki projekt
,»Chopiniana”.

PLANOWANE ROZSZERZENIE

Ustawowym zadaniem Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina jest upowszechnianie muzykKi
Fryderyka Chopina i jej kulturowego kontekstu, realizowane m.in. poprzez dziatalno$¢ artystyczna,
naukowa, muzealnicza i edukacyjng. NIFC zamierza prowadzi¢ w Migdzynarodowym Centrum Muzyki
rozbudowang wielowatkowa dziatalnos¢ koncertows i fonograficzng na najwyzszym $wiatowym
poziomie, ale rowniez udostgpni¢ Centrum dla dziatan artystycznych o skali ogélnopolskiej, regionalne;
i lokalnej. W sali koncertowej Centrum wystepowac beda zatem nie tylko piani$ci wykonujacy recitale
na fortepianach wspotczesnych i pochodzacych z czasow Chopina, ale rowniez zespoty muzyczne — od
kameralistow po orkiestry symfoniczne — w tym specjalizujace si¢ w wykonawstwie na instrumentach
historycznych. Realizowane beda liczne projekty fonograficzne, organizowane beda kursy
mistrzowskie, warsztaty, ale takze np. przestuchania do konkursow na skal¢ ogoélnopolska i
miedzynarodowa.

Podejmowane i planowane dzialania edukacyjne docieraja do wszystkich grup odbiorcéw — celem
edukacji artystycznej i muzealnej w Domu Urodzenia Fryderyka Chopina w Zelazowej Woli jest
ksztatcenie estetyczne, rozbudzanie kreatywnosci, inspirowanie, a takze pozyskiwanie nowych grup
odbiorcow poprzez upowszechnianie réznych form aktywnos$ci na terenie catego zatozenia — od Domu
Urodzenia poprzez park po planowane Centrum Muzyczne, w jego czesci koncertowej (specjalne
koncerty edukacyjne) i edukacyjnej (lekcje, warsztaty, zajecia umuzykalniajace, w tym ruchowe,
taneczne, etc.)

Migdzynarodowe Centrum Muzyki umozliwi roéwniez wzbogacenie oferty wystawienniczej o
mozliwosci prezentacji wspotczesnych interwencji artystycznych, a takze rozszerzy mozliwosci
przechowywania i eksponowania historycznych instrumentéw muzycznych.



. WYTYCZNE URBANISTYCZNE

ZALOZENIE PROGRAMOWE

Miedzynarodowe Centrum Muzyki w Zelazowej Woli ma stanowi¢ wielofunkcyjny zespot z zakresu
ustug kultury obejmujacy salg koncertowa na okoto 650 miejsc, z estradg dla 100-osobowej orkiestry
wraz z zapleczem technicznym, sale ¢wiczen muzycznych, sale kameralng, sal¢ konferencyjna, studio
nagran, sale edukacyjne, réznorodne rezyserki, garderoby oraz pomieszczenia towarzyszace: foyer,
halle, przestrzenie gastronomiczno-restauracyjne, pomieszczenia biurowe, garaz podziemny, miejsca
parkingowe naziemne, drogi manewrowe, system ciaggdw pieszych, szczelny zbiornik S$ciekow o
pojemnosci ok. 30 m3, stacje transformatorowg 15kV/0,4kV, agregat pradotworczy, zjazd bezposredni
z przyleglej drogi powiatowej i inne niezbgdne, towarzyszace budowle, urzadzenia budowlane i obiekty
matej architektury na dziatkach nr ewidencyjny 82/3, 82/4, 82/5, 83/1, 83/3, 87/1, 87/3 w Nowych
Mostkach w Gminie Sochaczew.

Koncepcja architektoniczna musi uwzglednia¢ przestrzenne powigzanie z Domem Urodzenia Fryderyka
Chopina, ktory jest centralnym punktem otaczajacego go zabytkowego parku, w szczegodlnosci zas
harmonizowa¢ z funkcjg miejsca — parku-pomnika stworzonego w latach 20. i 30. XX wieku dla
upamietnienia wielkiego artysty (por. Historia Zelazowej Woli powyzej). Swoim gabarytem powinna
wpisa¢ si¢ organicznie w krajobraz, nie dominujac otoczenia. Uksztaltowanie terenu, kontekst
architektoniczny migdzywojennego parku-pomnika i roslinno$¢ tworzaca kompozycje zmienne w czasie
s istotnymi punktami odniesienia projektu. Kontekst ten powoduje, iz szczegdlne znaczenie bedzie
mial walor estetyczny propozycji i jej symbioza z walorami krajobrazowymi.

Inwestor oczekuje zatem od uczestnikow konkursu, ze projektowany zespdt Miedzynarodowego
Centrum Muzyki w swojej lokalizacji i uktadzie funkcjonalnym wpisze si¢ w istniejace uksztalttowanie
terenu, uwzgledniajac przestrzenne powigzanie z Domem Urodzenia Fryderyka Chopina i z
otaczajagcym zabytkowym parkiem. Ze wzglgdu na bliskos¢ polozenia nowej inwestycji nalezy
uwzgledni¢ kontynuacje kompozycji parkowych w otoczeniu Miedzynarodowego Centrum Muzyki.
Lokalizacja bryly budynku na istniejacym zboczu, winna uwzglednia¢ parkowe otoczenie zwigzane z
alejkami, uksztaltowaniem amfiteatralnym skarpy, strefg ogrodu ozdobnego przed wejsciem,
podjazdem dostawczym mozliwie wizualnie ukrytym itp.

W uksztaltowaniu bryly budynku a szczegdlnie strefy wejsciowej do sali koncertowej nalezy
uwzgledni¢ mozliwosci widokowe z przeszklonego foyer w kierunku na rzekg i park z Domem
Urodzenia Chopina w perspektywie, a w powigzaniu z parkiem zwrdci¢ uwage na organiczne wpisanie
bryty w krajobraz widziany od strony Domu Urodzenia Chopina.

TEREN INWESTYCJI

Projektowana inwestycja Migdzynarodowe Centrum Muzyki w Zelazowej Woli potozona jest na terenie
przylegtlym do doliny rzeki Utrata po jej potudniowej stronie. Jest to teren wsi Nowe Mostki, gm.
Sochaczew obejmujacy dziatki nr 82/3, 82/4, 82/5, 83/1, 83/3, 87/1, 87/3, cze$¢ dz. nr 32 w obrgbie
geodezyjnym 0024 Nowe Mostki, jednostka ewidencyjna Sochaczew, gmina powiatu
Sochaczewskiego. Dzialki potoZzone sg w obszarze Zn — teren doliny ciekow, uzytki zielone, zielen nie
urzadzona. Niezabudowane dziatki zlokalizowane sg na lewym tarasie rzeki Utraty, w bezposrednim
sgsiedztwie starorzecza, gesto porosniete drzewami i s3 wlasno$cig Narodowego Instytutu Fryderyka
Chopina. Od strony potudniowej teren graniczy z zabudowa zagrodowa wsi Nowe Mostki.
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Lokalizacje inwestycji wraz z warunkami i szczegétowymi zasadami zagospodarowania terenu okresla
decyzja nr 1.2017 o ustaleniu lokalizacji inwestycji celu publicznego z dnia 20 lutego 2017 r. wydana
przez Wéjta Gminy Sochaczew (zatgcznik nr 4¢). Dla niniejszej lokalizacji brak jest miejscowego planu
zagospodarowania przestrzennego.

GEOLOGIA

Dla niniejszej lokalizacji wykonano STUDIUM GEOLOGICZNO-INZYNIERSKIE w celu wstepnego
rozpoznania warunkéw geologicznych (zalacznik nr 4d). Autorzy studium wskazujg, ze na
analizowanym terenie wystepuja skomplikowane warunki gruntowe (teren inwestycji potozony jest na
obszarze doliny rzecznej) i zaliczaja do trzeciej kategorii geotechnicznej. Przeprowadzone badania
geofizyczne i wiercenia wykazaty, ze w podtozu planowanego obiektu wystepujg gtdwnie zastoiskowe
grunty spoiste, ktore sg fragmentem rozlegtego zbiornika zastoiskowego. Na powierzchni terenu
wystepuje gleba z czgsciami organicznym, jak rowniez pyly.

KLIMAT | WARUNKI ZALEWOWE

Teren Inwestycji jest potozony na obszarze powiatu sochaczewskiego. Powiat lezy z strefie klimatu
umiarkowanego przejsciowego i jest ksztaltowany przez powietrze polarno-morskie, zwrotnikowo-
morskie, polarno-kontynentalne i zwrotnikowo-kontynentalne. Srednia temperatura roczna wynosi
+8 °C, w lecie ponad +20 °C, w zimie ponizej 0 °C. Przecietne opady wahaja si¢ miedzy 450 a 600 mm.
W poréwnaniu z innymi rejonami kraju jest to rejon dosy¢ suchy. Wg publikacji Zwigzku Szkotkarzy
Polskich ,,Katalog rolin IT” (Warszawa 2003), zawierajacej mape stref mrozoodpornosci roslin w Polsce,
tren inwestycji znajduje si¢ w strefie 6B, dla ktérej przyjeto temperatury minimalne -20/-18 °C.
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PLAN SYTUACYJNY ZALEWOWY

Z zebranych informacji na temat powodzi wynika, ze wody powodziowe w 1978 roku osiggnety rzedna
81m n.p.m., co spowodowalo zalanie piwnic Domu Urodzenia Fryderyka Chopina oraz alejek
spacerowych. Wysoko$¢ fali powodziowej wynosila ok. 4m. Powodzie o mniejszym zasiggu wystapily
takze w 1997 1 2010 roku.

Przekrdj terenu inwestycji poprzeczny do rzeki w rejonie inwestycji wykazuje zréznicowanie
wysokosciowe. Rzedna lustra wody w rejonie posadowienia obiektu wynosi 76 m n.p.m. Teren wznosi
si¢ w kierunku potudniowym do rzednej 85m n.p.m, co stanowi réznice poziomow 9m. Regionalny
Zarzad Gospodarki Wodnej w Warszawie w decyzji nr 892/D/TC-U/16 (zatgcznik nr 4¢) dopuszcza
warunki budowy czgsci podziemnej Miedzynarodowego Centrum Muzyki z zastosowaniem ,,wanny
szczelnej” izolowanej przeciwwodnie do rzgdnej nie nizej niz 78,50m n.p.m, co ma uchroni¢ cze$é
podziemng obiektu w czasie wystgpienia wody zalewowe;j.

Projekt Miedzynarodowego Centrum Muzyki winien by¢ posadowiony z wykorzystaniem zbocza
wzniesienia i zabezpiecza¢ budynek od najwyzszej przewidywanej 100 letniej wody zalewowej rzeki
Utraty okres§lonej na poziomie 78,3 m n.p.m. Inwestor zaktada, ze wysoko$¢ rzednej posadzki garazu
nie powinna by¢ nizsza jak 76,00 m n.p.m (garaz podziemny to najnizsza czes¢ budynku). Garaz ten
przeznaczony jest na 6065 pm (miejsc parkingowych) i bedzie miat form¢ wanny szczelnej izolowanej
przeciwwodnie. Na tym poziomie moga by¢ zlokalizowane réwniez pomieszczenia techniczne,
magazyny, wentylatornie, klimatyzatornie, przylacza techniczne mediow (woda, kanalizacja, gaz, c.o.,
energia elektryczna), warsztat, dostawa zapleczowa, agregat pragdotworczy itp.

ZIELEN

Teren w czgsci zalewowej niskiej 1 wyzej do potowy wzniesienia dzialki jest intensywnie porosniety
drzewami samosiejkami i zwartymi grupami podrostow drzew i krzewow. W przewadze wystepuja
gatunki ekspansywne; klon jesionolistny i orzech szary oraz gatunki inwazyjne; czeremcha
amerykanska i bylina — rdestowiec.
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Teren inwestycji zostat objety inwentaryzacjg zieleni (zalacznik nr 4g). Na etapie inwentaryzacji
dendrologicznej wykonano wskazania do gospodarki drzewostanem. Intencja Inwestora jest zachowanie
mozliwie w najwickszym udziale roslinno$ci istniejacej zgodnie z zaleceniami gospodarki
drzewostanem. Celem adaptacji jest wykorzystanie roslinno$ci zastanej jako ostonowej oraz izolacyjne;j
o charakterze zblizonym do macierzy parkowej. Zielen projektowana powinna speilnia¢ podobne
kryteria. Poza charakterem ozdobnym, dopetliajacym kompozycje architektoniczng, projektowana
ro$linno$¢ powinna ostania¢ lub izolowa¢ inwestycje. Powiagzania i otwarcia widokowe projektowane;j
przestrzeni powinny podkresla¢ spdjnos¢ obiektow —istniejgcego parku oraz nowej inwestycji. Dgznos¢
do wzajemnego przenikania i uzupetnienia kompozycyjnego jest w tym przypadku bardzo wskazana.
Nalezy tez przewidzie¢ utworzenie szpaleru zielonej izolacji widokowej Centrum wzdluz potudniowej
granicy dziatki od strony istniejgcych zabudowan gospodarstw wiejskich.

Projekt zagospodarowania dziatki Miedzynarodowego Centrum Muzyki winien uwzgledniaé
lokalizacj¢ w bezposrednim sgsiedztwie zatozenia dworsko-parkowego Dom Urodzin Fryderyka
Chopina w Zelazowej Woli oraz potozenia w dolinie rzeki Utraty. Kompozycja szaty roslinnej powinna
nawigzywaé w tworczy sposob do lokalnego krajobrazu oraz modernistycznego zalozenia parkowego.
Zaleca si¢ tworcze kontynuowanie nowych form, zaréwno szaty roslinnej jak i elementow malej
architektury, uzytych podczas modernizacji i rewaloryzacji parku. Nalezy ksztatltowaé powiazania
widokowe i funkcjonalne nowego zatozenia z parkiem jak i z krajobrazem okolicznym (ksztattowanie
osi widokowych, kulis itp.). Nowe nasadzenia a takze wybrane, adaptowane egzemplarze wystgpujace
na terenie opracowania powinny stanowi¢ odpowiednig oprawe plastyczng zaproponowanego budynku
i peti¢ takze funkcje izolacyjne oraz dopeiniajace kompozycje parkowa i obrazujace kontekst z
otoczeniem naturalnym. Inwestor oczekuje, ze zaproponowane rozwigzania przestrzenne beda
unikalnymi koncepcjami autorskimi, podkreslajacymi unikalny charakter miejsca przy rownoczesnym
uszanowaniu ,,genius loci” jakim jest modernistycznym park i jego kontekst z krajobrazem otwartym.

WSTEPNE DZIALANIA ZESPOLU PROJEKTOWEGO W ZAKRESIE
ZROWNOWAZONEGO ROZWOJU

Koncepcja projektowa powinna by¢ opracowana przy uwzglednieniu najlepszych lokalnych praktyk
dotyczacych zasad zrownowazone-go rozwoju. Rekomendowana jest wspolpraca z architektami i
inzynierami branzowymi posiadajagcymi wiedze 1 do§wiadczenie w tym zakresie, jesli zespot projektowy
nie ma takich kompetencji.
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Na etapie konkursu nalezy wstepnie przeanalizowa¢ mozliwo$¢ zastosowania pasywnych
systemow pozyskiwania energii oraz ich wplyw na dziatanie catego systemu ogrzewania i
chlodzenia w budynku.

Wskazane jest zastosowanie pasywnych systemow chtodzenia w budynku oraz rekuperacji
zyskow cieplnych, jezeli projektanci udowodnig ich przydatno$¢ i ekonomiczno$¢ rozwiazan.

Nalezy przeanalizowac strategi¢ odzysku wody opadowej oraz mozliwos$¢ podczyszczania wody
opadowej sptywajacej z naziemnych miejsc parkingowych i sprawdzi¢ zakres wykorzystania
lokalnych zasobow wodnych do obstugi budynku.

Nalezy zaprojektowa¢ odpowiedniej wielko$ci pomieszczenia do segregacji odpadow (minimum
6 rodzajow).

Lokalizacja i bryt budynku

Ochrona 1 wykorzystanie istniejagcych charakterystycznych cech lokalizacji: ro$linno$e,
krajobraz, topografia terenu, zasoby wodne i niecki retencyjne, mozliwosci nastonecznienia i
wykorzystania $wiatla dziennego, udzial powierzchni utwardzonych wykorzystywanych do
odprowadzenia wod opadowych oraz zastosowanie zbiornikéw na wod¢ deszczowa, uzyskanie
odpowiedniej termicznej izolacyjno$ci zewngtrznych przegrod.

Orientacja, strefowanie i ogélne usytuowanie budynku, z jednoczesnym sprawdzeniem
zaleznosci ksztattowania formy przestrzennej budynku i przewidywanego zapotrzebowania na
energie uzytkowa.

Analiza usytuowania bryly budynku wzgledem stron $wiata, nastonecznienia, $wiatta dziennego
i zacieniania, uktadu po-szczegdlnych pigter, powierzchni biologicznie czynnej.

Potwierdzenie optymalnej wysokosci poszczegdlnych kondygnacji w kontekscie funkcji i
uzyskania optymalnych parametréw uzytkowych.

Sprawdzenie strategii otwierania poszczegélnych sekcji okien w celu uzyskania pasywnej
wentylacji i efektywnego dziatania wybranego systemu wentylacji.

Elewacja

Przy ksztattowaniu elewacji nalezy uwzgledni¢ udzial przeszklonych powierzchni fasad pod
wzgledem poziomu doswietlenia Swiatlem dziennym wnetrz budynku.

System fasadowy powinien by¢ skoordynowany z systemami wentylacji i ogranicza¢ powstanie
efektu przegrzewania w ekspozycji wschodniej, zachodniej oraz poludniowej, ktdéry moze
podlegac¢ pasywnej kontroli poprzez zastosowanie zewnetrznego detalu architektonicznego.

Istotne jest sprawdzenie proporcji powierzchni przeszklonych do nieprzejrzystych w zaleznosci
od zalozonej strategii dostgpu $wiatta dziennego oraz innych przepiséw technicznych.

Nalezy rozwazy¢ ochrone przed efektem o$lepiania oraz przegrzewania, szczegdlnie dla
ekspozycji wschodniej i zachodniej, zastosowanie zewnetrznych oston np.: zaluzji lub przeston.

Materiaty budowlane

Architekt powinien sprawdzi¢ zatozenia koncepcyjne inwestora i okresli¢, czy mozliwe jest
zastosowanie materialdw budowlanych ograniczajacych emisje szkodliwych zwiazkéw
chemicznych

Kryterium wyboru rozwigzan konstrukcyjnych powinno dotyczy¢ niskiego poziomu energii
wewngetrznej 1 optymalnie dtugie-go cyklu zycia.

Przy wyborze systemu konstrukcyjnego (zelbet, stal lub drewno) oraz materiatdéw budowlanych
zastosowanych dla zewnetrznych przegrod wskazane jest okreslenie ich wplywu
srodowiskowego. Nalezy wybiera¢ rozwigzania o najmniejszym negatywnym wplywie na
srodowisko.

13



*  Wskazane jest sprawdzenie mozliwosci zastosowania materiatdw konstrukcyjnych o wysokiej
termicznej inercji w celu ograniczenia wahan wewnetrznych temperatur w pomieszczeniach.

* Wazne jest uwzglednienie recyklingu w procesie wyboru materiatbw budowlano-
konstrukcyjnych

Trwatos¢ rozwigzan

» Zalozenie uzyskania budynku o dtugim cyklu zycia, o tatwej konserwacji i wymianie systemow
instalacyjnych, a takze z mozliwoscia adaptacji budynku do innych funkcji.

KOMUNIKACJA, PARKOWANIE

Dojazd na teren Miedzynarodowego Centrum Muzyki bedzie mozliwy z drogi powiatowej nr 3817W
Kozuszki Parcel — Zelazowa Wola, przebiegajacej po zachodniej stronie dzialek Centrum, zgodnie z
warunkami okreslonymi przez Powiatowy Zarzad Drog w Sochaczewie (pismo PZD.D2.4140.45.2016
zalacznik nr 4f). Konieczne bedzie opracowanie zjazdu z drogi powiatowej z zachowaniem ograniczenia
predkosci, budowa wysepek i chodnikéw. Projektowany parking podziemny (6065 pm (miejsc
parkingowych)) pomiesci gtdwnie samochody pracownikéw Centrum, przyjezdnych artystow oraz osob
niepelnosprawnych. Nalezy przewidzie¢ rowniez dojazd do zaplecza obiektu dla samochodéw
dostawczych oraz ok. 40 miejsc postojowych dla rowerow. Parkowanie samochodéw i autokarow gosci
przewidziane jest na terenie po potnocnej stronie rzeki Utraty poza granicami terenu Centrum, zgodnie
z ustaleniami Inwestora i Gminy Sochaczew. Dojscie piesze od parkingéw do Centrum (ok. 100m)
bedzie mozliwe i bezpieczne po wybudowaniu chodnikow i ktadek dla pieszych przy istniejacym moscie
przez Utrate oraz wzdhuz drogi.

SIECI TECHNICZNE

Zaopatrzenie Miedzynarodowego Centrum Muzyki w wode przewidywane jest z przylacza
wodociagowego do wodociagu gminnego, realizowanego na warunkach Gminnego Zaktadu
Wodociggow i Kanalizacji. Odprowadzanie $Sciekow bytowych z dziatalnosci ustugowej w budynku
nalezy zaprojektowa¢ do szczelnego zbiornika $ciekow odpowiadajacego przepisom odrebnym,
oproznianego okresowo przez posiadajace stosowna koncesje Wojta Gminy Sochaczew Podmioty.
Docelowo przewiduje sie wiaczenie do kanalizacji gminnej i oczyszczalni Sciekow. Odprowadzanie
wod opadowych i roztopowych, przy zachowaniu przepisow odrebnych, nalezy zaprojektowac do ziemi
w obrebie terenu, do rzeki Utraty ptynacej w poblizu potnocnej granicy terenu lub do rowu melioracji
szczegotowej biegnacego w stycznosci ze wschodnig granicg terenu. Nalezy zorganizowac réwniez
system gromadzenia i wywozki odpadéw statych, oparty na indywidualnych, odpowiednio
oznakowanych pojemnikach segregowanych odpadow.

Zaopatrzenie w energi¢ elektryczng nastapi z projektowanej elektroenergetycznej stacji
transformatorowej 15kV/0,4kV na warunkach lokalnego operatora systemu elektroenergetycznego.
Nalezy zapewni¢ awaryjne drugostronne zrodio energii elektrycznej w postaci zataczanego
automatycznie agregatu pradotworczego. Ogrzewanie projektowane jest w oparciu o lokalne zrdodto
ciepla, wykorzystujace jako czynnik grzewczy gaz ziemny lub tez w oparciu o niekonwencjonalne
zrodia energii.

. WYTYCZNE ARCHITEKTONICZNE

FUNKCJE PROGRAMOWE

Dom Urodzenia Fryderyka Chopina w Zelazowej Woli, oddziat Muzeum Fryderyka Chopina,
odwiedzaja kazdego roku tysigce turystow i melomanow z catego $wiata (obecnie ok. 100 tys. 0sob
rocznie z nasileniem frekwencji w sezonie wiosna—lato—wczesna jesien, przewidywany jest jednak
docelowy co najmniej kilkukrotny wzrost frekwencji). Podejmowane przez Narodowy Instytut
Fryderyka Chopina dziatania wykazaly powazny i rosnacy potencjat Zelazowej Woli, a tym samym
wzrastajgce zapotrzebowanie na korzystanie z jej oferty przez odwiedzajacych, zarowno dorostych, jak
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i dzieci, pochodzacych z regionu, innych czeséci Polski i spoza naszego kraju, odwiedzajacych oddziat
indywidualnie, rodzinami, a takze w grupach zorganizowanych.

Inwestycja ma mie¢ charakter wielofunkcyjny, a powstata infrastruktura zostanie dedykowana
dziatalnoséci artystycznej (koncertowej), edukacyjnej, warsztatowej (m.in. kursy mistrzowskie),
nagraniowej i konferencyjnej. Realizacja kompleksowej inwestycji ma umozliwi¢ wzbogacenie oferty
0 program artystyczny na najwyzszym poziomie sztuki wykonawczej, program muzycznej edukacji
artystycznej skierowanej do uzdolnionych uczniow i studentéw, program edukacji powszechnej
adresowanej do wszystkich grup odbiorcow (dorostych, rodzin, dzieci, ucznidow, studentow,
pedagogoéw), wydarzenia zwigzane ze statutowymi zadaniami Instytutu (kultywowaniem i ochrona
dziedzictwa Fryderyka Chopina), zapewnienie stalej obecnosci muzyki Fryderyka Chopina jej
kulturowego kontekstu w zyciu kulturalnym regionu, pomoc najwybitniejszym mtodym muzykom w
rozwijaniu miedzynarodowej dziatalno$ci koncertowej, integracje srodowisk zajmujacych si¢ ochrona
dziedzictwa Fryderyka Chopina, a takze wspieranie i promocje¢ dziatalno$ci kulturalnej i edukacyjnej,
w szczegolnoSci muzycznej partnerow instytucjonalnych. Miedzynarodowe Centrum Muzyki ma
umozliwi¢ przyjecie wszystkich zainteresowanych turystoéw, melomandw, nauczycieli, grup szkolnych
i rodzin w Zelazowej Woli. Inwestycja powinna posiadaé niezbedng infrastrukture i by¢ obiektem
dostepnym, rowniez dla os6b niepelnosprawnych.

SALA KONCERTOWA

Parametry:

Widownia sali koncertowej 650 0s6b ok. 800m?
Estrada — orkiestra 100 os6b ok. 200m?
Kubatura minimalna akustyczna (650 + 100) x 10 m*= 7500 m3

Sala koncertowa z widownig dla 650 stuchaczy bedzie przeznaczona do realizacji koncertow z
wykorzystaniem naturalnej akustyki (bez wzmacniania elektroakustycznego) — recitali solowych,
recitali z akompaniamentem, koncertow kameralnych i symfonicznych. Nalezy przewidzie¢ mozliwo$¢
iluzorycznego zmniejszania widowni sali (do ca. 350 0sob) przez zastosowanie mobilnej przegrody i/lub
odpowiednie operowanie o$wietleniem. Sala koncertowa poza jej podstawowym przeznaczeniem
bedzie rowniez wykorzystywana do realizacji koncertow z zastosowaniem wspomagania
elektroakustycznego (koncerty muzyki popularnej, jazzowej), a takze konferencji i projekcji filmowych.
W projekcie nalezy przewidzie¢ zapewnienie mozliwo$ci dostosowywania sali do zmiennych potrzeb.
Jako minimum powinno si¢ uwzgledni¢ reflektory akustyczne — panele, plaszczyzny i ustroje
akustyczne z regulacja wysokosci — umiejscowione nad sceng i frontowa cz¢scig siedzen na glownej
plycie. Mozliwe jest zastosowanie rozwigzan umozliwiajacych dalsze modyfikacje przestrzeni sceny,
facznie z kurtynami akustycznymi oraz reflektorami dajacymi mozliwos$¢ regulacii.

Sala powinna zosta¢ zaprojektowana z funkcjonalnoscig studia nagran z uwzglgdnieniem instalacji i
rozwigzan infrastrukturalnych umozliwiajacych nagrywanie muzyki klasycznej w rdéznych obsadach
(solo fortepianu, instrumentow smyczkowych lub detych, glosu, solo z akompaniamentem, zespot
kameralny, orkiestra kameralna i symfoniczna, ewentualnie chor), z zastosowaniem instrumentéw
wspotczesnych i z epoki.

Inwestor nie narzuca ksztaltu sali, jednak preferuje klasyczny uktad widowni i estrady. Celem jest
osiagniecie najwyzszych standardow akustyki przy jednoczesnym umozliwieniu realizacji kreatywnych
idei architektonicznych. Nie przewiduje si¢ zastosowania organdéw, jedynie pozytywu. Estrada o
wielko$ci ok. 200 m? powinna by¢ wyposazona w mobilne, przesuwne stopnie — podesty dla orkiestry
(maksymalnie 100 muzykéw). Szeroko$¢ estrady powinna wynosi¢ okoto 19m +20m, a glebokos¢ 10m
+ 12m. Pod estradg nalezy przewidzie¢ magazyn instrumentow z zapadnig sceniczng oraz podregczny
magazyn instrumentéw na poziomie estrady, umozliwiajacy zmian¢ instrumentéw gabarytowych w
czasie koncertu, np. fortepianu, harfy, kontrabasu itp. Zaleca si¢ przemyslenie w koncepcji
architektonicznej ciggdw transportowych (w budynku i na zewnatrz) dla instrumentow gabarytowych
szczegllnie fortepianéw, poczawszy od podjazdu dla pojazdow dostawczych, a skonczywszy na
magazynie instrumentéw oraz estradzie. Ciagi transportowe muszg umozliwiac¢ tatwe przemieszczanie
instrumentow, bez koniecznosci pokonywania stopni, przy uwzglednieniu réznych sytuacji na scenie,
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w tym trwania koncertu z udzialem orkiestry (konieczna mozliwos¢ transportu fortepianéw na sceng i
ze sceny bez demontazu podestow dla orkiestry).

Na widowni nalezy zastosowac¢ klasyczne fotele o konstrukcji drewnianej z tapicerowanymi siedziskami
I oparciami. Odlegto$¢ miedzy rzedami powinna wynosi¢ nie mniej niz 45 cm z ustawieniem do 16
miejsc w rzgdzie srodkowym i 8 miejsc w rzedzie przySciennym. Szeroko$¢ przejscia ewakuacyjnego
na widowni powinna wynosi¢ w sumie nie mniej niz 240 cm, gdzie minimalne przej$cie ewakuacyjne
nie moze by¢ mniejsze niz 120 cm. Preferowane jest uksztattowanie sali ze stopniami o wysokosci 20 i
30 cm. Zaleca si¢ naprzemienne ustawienie siedzen. Powinny zosta¢ zaprojektowane pomieszczenia dla
sprawozdawcow emisyjnych — 3 kabiny badz loze, wkomponowane w widownig, z utrzymaniem
bezposredniego kontaktu akustycznego i wzrokowego z estrada, przy wzglednej izolacji od reszty
widowni.

Pelne o$wietlenie koncertowe oraz o$wietlenie sceny powinno by¢ integralng czescig projektu sali
koncertowej. Integralnymi elementami projektu powinien by¢ tez duzych rozmiaréw ekran
multimedialny wraz z rzutnikiem opuszczanym lub wysuwanym okazjonalnie dla funkcji
multimedialnych (a przy tym tatwo dostgpnym w celu konserwacji).

Wszystkie wejscia prowadzace do sali koncertowej, zarowno od strony widowni jak i sceny, musza
prowadzi¢ przez Sluzy akustyczne zapewniajace odpowiednig izolacje akustyczng. Brak szumow w tle
oraz doskonaly poziom ciszy we wnetrzu sali to nieodzowne warunki dobrej akustyki. Kryterium
szumow w tle w przypadku sali koncertowej musi by¢ wziete pod uwage podczas projektowania
systemow technicznych klimatyzacji.

Nalezy uwzgledni¢ $cista kontrole warunkéw klimatycznych (temperatura — 18-21 st. C, dzienne
wahania +/- 2 st. C, wilgotnos¢ — 45-55% RH, dzienne wahania +/- 5% RH) i podwyzszong ochrong
bierng, zabezpieczenia przed zanieczyszczeniami powietrza (atmosferycznymi, pytowymi i gazowymi)
i zagrozeniami mikrobiologicznymi (np. filtry powietrza w klasie 99%).

REZYSERKI SALI KONCERTOWEJ

Statym elementem wyposazenia sali powinna by¢ infrastruktura do nagran archiwalnych oraz miejsca
dla mikrofonéw nagraniowych dedykowanych do specjalnych nagran fonograficznych. Z sala
koncertowg powinien by¢ integralnie zwiagzany kompleks rezyserek §wiatta i dzwicku (potaczenie
poprzez okno wgladowe), video, dwie rezyserki postprodukcyjne (montazu dzwigku i wizji),
pomieszczenie emisyjne (streamingowe) oraz kabiny tlumaczy. W rezyserkach $wiatla i kabinach
thumaczy nalezy zastosowa¢ wykladziny tlumigce. Zaleca si¢ zaprojektowanie infrastruktury dla
inspicjenta, dyspozytora sceny, a takze znajdujacego si¢ w bliskim sasiedztwie pomieszczenia dla
obstugi technicznej

STUDIO NAGRAN

W Migdzynarodowym Centrum Muzyki przewidziano funkcjonowanie studia nagran obstugujacego
sale koncertowa, salg kameralna, sale ¢wiczen muzycznych i prob, sale edukacyjne i salg konferencyjna.
Lokalizacja studia nagran winna by¢ przy sali koncertowej z zastosowaniem okna rezyserskiego do
wnetrza sali. Realizacja nagran w obickcie moze odbywaé si¢ rowniez przez tacza video i1 audio.
Pomieszczenie studia nagran winno by¢ konstruowane z wydzieleniem akustycznym od struktury
budynku, z zachowaniem wymaganego ksztaltu (symetrycznie do osi $rodkowej, na planie nieco
zaokraglonego roéwnoramiennego trapezu). Pomieszczenie powinno mieé powierzchnie ok. 40 m?,
wysokosci minimum 4m i winno by¢ zaprojektowane z wyposazeniem akustycznym.

SALA KAMERALNA | SALE CWICZEN MUZYCZNYCH

Sala kameralna (oznaczona w ramowym zestawieniu powierzchni literg A) z widownig dla 150 osob i
sale ¢wiczen muzycznych (oznaczone w ramowym zestawieniu powierzchni litera B, C, D, E, F) winny
by¢ skonstruowane i wykonczone wewngtrznie w systemie rozwigzan akustycznych zapewniajacych
wlasciwe parametry pogtosowe odbi¢ i pochtaniania dzwiekow. Sale A, B, C, umozliwig wyposazenie
w dwa fortepiany, w pozostatych salach przewiduje si¢ zastosowanie jednego fortepianu. Nalezy przyjac¢
uksztattowanie sal ¢wiczeniowych z podtoga drewniang pozioma. Sala kameralna winna cechowac si¢
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mobilnoscig wyposazenia elementdOw sceny, instrumentow i foteli. Minimalna wysokos¢ sal
¢wiczeniowych wynosi 4m. Sale winny by¢ wyposazone w magazyn zlokalizowany przy sali
kameralnej. Sale ¢wiczen i prob muzycznych powinny by¢ przystosowane do celow nagraniowych
(potaczenie elektroakustyczne i video ze studiem nagran).

SALE EDUKACYJNE

Przewiduje si¢ trzy sale edukacyjne, kazda z nich o powierzchni okoto 80 m? z systemem modutowego
faczenia lub dzielenia przestrzeni oraz jedna wspdlng salg przeznaczona na magazyn pomocy
dydaktycznych. Przy salach edukacyjnych powinna by¢ sala organizacji pracy dla edukatoréw. W salach
edukacyjnych beda odbywacé si¢ zajgcia muzealne, muzyczne, plastyczne, teatralne, rytmiczne i
taneczne. Sale te moga by¢ tez wykorzystywane jako sale ¢wiczeniowe (w kazdej z nich bedzie
instrument). W otoczeniu sal edukacyjnych nalezy przewidzie¢ halle lub przestrzenie rekreacyjne,
toalety, infrastruktur¢ gastronomiczng dla obstugi dzieci i 0s6b dorostych. Jednoczenie w przestrzeni
edukacyjnej bedzie moglo przebywaé do 250 oséb. Ta przestrzen ze wzgledu na potrzebe izolacji
akustycznej i zapachowej powinna by¢ zaplanowana w wydzielonej czesci budynku, oddalona od sali
koncertowej i konferencyjnej.

SALA KONFERENCYJNA

Przewidziano sale konferencyjng dla 230 oso6b z mozliwosécig dzielenia i laczenia w systemie
modutowym na trzy sale po okoto 70 oséb kazda. Zaleca si¢ lokalizacj¢ sali konferencyjnej w
kondygnacji lub czesci budynku réznym od sali koncertowej i sal dydaktycznych w potaczeniu z
podrecznymi magazynami wyposazenia. W otoczeniu sali nalezy przewidzie¢ halle lub przestrzenie
rekreacyjne, ciggi komunikacyjne i toalety liczone na odpowiednia liczbe uczestnikow. W wyposazeniu
sal konferencyjnych nalezy przewidzie¢ ekrany, rzutniki, zestaw do ttumaczen symultanicznych, osprzet
video i audio oraz pomieszczenie dla organizatoréw konferencji. Przy sali konferencyjnej powinny by¢
3 kabiny thumaczy.

GARDEROBY

Przewiduje si¢ 6 garderéb w tym 3 duze dla 30 osob kazda i 3 indywidualne. Dwie z nich to garderoby
dyrygenta i solisty, dlatego tez powinny by¢ umieszczone w sasiedztwie estrady. Garderoby i pokoje
goscinne beda wyposazone w pianina, badz fortepiany, dlatego tez winny by¢ skonstruowane i
wykonczone wewnetrznie w systemie rozwigzan akustycznych zapewniajacych witasciwe parametry
pogtosowe odbi¢ i pochtaniania dzwickow. Nalezy w procesie projektowania zwroci¢ uwage na ciagi
komunikacyjne dla wykonawcoéw. Powinny one by¢ bardzo czytelne, zrozumiate i przyjazne, od samego
wejscia do budynku, az do garderoby. Ciagi komunikacyjne dla wykonawcow nie powinny krzyzowaé
si¢ z ciggami komunikacyjnymi dla publicznosci.

SALA EKSPOZYCJI | PRZECHOWYWANIA INSTRUMENTOW HISTORYCZNYCH

Inwestor przewiduje aranzacje sali ekspozycji instrumentéw historycznych, ktora bedzie magazynem
dla fortepianow historycznych z kolekcji NIFC spetiajacym jednoczes$nie funkcj¢ wystawiennicza, z
infrastrukturg transportowg oraz zapewnieniem tatwej komunikacji zewngtrznej umozliwiajacej
transport fortepiandéw 1 innych instrumentéw z zewnatrz (np. zaplecza z rampa umozliwiajaca
wytadunek bezposredni z samochodu dostawczego) bez koniecznoséci pokonywania stopni. Sala bedzie
miesci¢ historyczne instrumenty koncertowe, historyczne instrumenty wystawiennicze i innego typu
obiekty muzealne w przypadku koniecznos$ci ich ewakuacji z wystawy statej w Domu Urodzenia.
Chopina. Powierzchnia calkowita sali to 160 m? Nalezy uwzgledni¢ $cistg kontrole warunkow
klimatycznych (temperatura — 18-21 st. C, dzienne wahania +/- 2 st. C, wilgotno§¢ — 45-55% RH,
dzienne wahania +/- 5% RH) i podwyzszong ochrone bierng (brak dostepu $wiatta dziennego, ze
wzgledow bezpieczenstwa mechanicznego: atestowane zabezpieczenia mechaniczne tj. zamki itp., brak
przeszklen, brak jakichkolwiek instalacji narazajacych na =zalanie, zabezpieczenia przed
zanieczyszczeniami powietrza (atmosferycznymi, pylowymi i gazowymi) 1 zagrozeniami
mikrobiologicznymi (np. filtry powietrza w klasie 99%), o§wietlenie z filtrem UV o sile 50-200 lukséw
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sterowane czujnikiem ruchu, wyposazenie w system SSWiN w klasach zalecanych przez NIMOZ i
zgodnych z przepisami prawa w zakresie zabezpieczenia obiektoéw muzealnych).

FOYER SALI KONCERTOWEJ

Powierzchnia foyer powinna mie¢ wymiary pozwalajace na pomieszczenie 650 osob, przy zapewnieniu
ok. 1m? na osobe. Obszary foyer powinny by¢ podzielone w naturalny sposob, tak, aby sktadaly si¢ one
z zewnetrznego hallu kasowego oraz gldwnego foyer. Zewnetrzny hall powinien zawiera¢ przedsionki,
wejscia, pomieszczenie ochrony, kase biletowa oraz pomieszczenie przeznaczone dla personelu kasy
biletowej, a takze punkt informacyjny. Foyer gldéwne powinno by¢ otwartg i przyjazng przestrzenia,
powiazang zar6wno z salg koncertowa jak i ogrodem z widokiem na rzeke Utrate, Park i Dom Urodzenia
Fryderyka Chopina. W obszarze foyer powinna by¢ zaprojektowana szatnia, toalety, winda, kawiarnia
wzbogacona o funkcje saloniku czytelniczo-muzycznego, a takze miejsce sprzedazy plyt i wydawnictw
muzycznych.

W reprezentacyjnej czgs¢ foyer moze mie¢ miejsce Czasowa prezentacja zamowionej interwencji
artystycznej (wymagana przestrzen 5 x 5 m, konieczno$§¢ montazu profesjonalnego oswietlenia
muzealnego, konieczne zapewnienie zrodet energii elektrycznej i infrastruktury montazowej) lub
czasowa prezentacja jednego, wybranego obiektu z kolekcji Muzeum Chopina (wymagana przestrzen 2
x 3m, brak mozliwosci o$wietlenia $wiatlem dziennym, konieczno$¢ montazu profesjonalnego
o$wietlenia muzealnego, konieczne zrodta energii elektrycznej, ewentualnie lokalne zapewnienie
warunkéw klimatycznych, konieczno$¢ stosowania muzealnego zabezpieczenia mechanicznego).
Ponadto zaklada si¢ mozliwo$¢ umieszczenia w przestrzeni dziedzinca przed sala koncertowa
wspolczesnej interwencji artystyczne;j.

BIURA | POKOJE GOSCINNE

Zréznicowana dziatalno$¢ Centrum (koncerty, nagrania, dydaktyka, konferencje itp.) bedzie wymagac
obstugi administracyjno-organizacyjnej maksymalnie okoto 30 osob. W projekcie nalezy przewidzie¢
pomieszczenia biurowe o zroznicowanej wielkosci 20-50m? w polaczeniu z magazynami wyposazenia,
komunikacja, hallami, toaletami, itp. Ponadto nalezy uwzgledni¢ trzy pokoje goscinne wyposazone w
aneksy kuchenne i toalety, z mozliwo$cig ustawienia instrumentu.

GASTRONOMIA

Projekt Centrum przewiduje dwa zespoly gastronomiczne obslugujace niezalezne strefy budynku.
W bezposrednim sasiedztwie sali koncertowej nalezy przewidzie¢ kawiarni¢ dla gosci wzbogacong o
funkcje¢ saloniku czytelniczo-muzycznego oraz punkt sprzedazy ptyt i wydawnictw muzycznych. Drugi
zespol gastronomiczny winien by¢ zlokalizowany w poblizu sal edukacyjnych z przeznaczeniem dla
obstugi artystow, sal edukacyjnych, sal ¢wiczen, sali konferencyjnej i pracownikow Centrum. Przy sali
konferencyjnej nalezy przewidzie¢ miejsce na serwis kawowy.

POMIESZCZENIA TECHNICZNE

WENTYLACJA, KLIMATYZACJA

Klimatyzowane powinny by¢ nastepujace czesci budynku: duza sala koncertowa, sala kameralna, sale
¢wiczen muzycznych, sala konferencyjna, studio nagran, magazyn instrumentow oraz magazyn i sala
ekspozycyjna instrumentéw historycznych. Garaz powinien posiadaé wentylacje mechaniczng
uruchamiang czujnikami spalin. Wszystkie toalety, zaplecza gastronomiczne i sale edukacyjne nalezy
wentylowa¢ mechanicznie. W pozostalych pomieszczeniach nalezy przewidzie¢ wentylacje
grawitacyjng z ewentualnym wspomaganiem. Warunki klimatyczne sali koncertowej oraz sali
prezentacji instrumentéw historycznych znajdujg si¢ powyzej. Wymagania akustyczne dot.
dopuszczalnych pozioméw hatasu w poszczegodlnych pomieszczeniach znajdujg si¢ w rozdz. V.

PRZYLACZA MEDIOW

Budynek Centrum uzyska nastepujgce media techniczne:

— wode z sieci gminnej,
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odprowadzanie $ciekéw do szczelnego zbiornika Sciekow,

energi¢ elektryczng — z Sieci energetycznej oraz drugostronnie rezerwowo z agregatu
pradotworczego,

ogrzewanie wodne w oparciu o gaz,

lacze telefoniczne i internetowe.

DosTAWA

W kondygnacji przyziemnej nalezy przewidzie¢ dojazd zapleczowy samochoddéw ciezarowych,
roztadunek (ew. rampe) z mozliwoscia dogodnego transportu w poziomie i w pionie. Dostawa i
roztadunek winien by¢ zadaszony lub kryty w kondygnacji podziemne;.

|ll. ZALOZENIA ORGANIZACYJNE

WYKORZYSTANIE SAL:

1. Wykorzystanie duzej sali:

koncerty wieczorne, pierwszoplanowe, ciekawy program, ciekawa obsada (np. nurt Festiwalu
,»Chopin i jego Europa”), np. 10 koncertow w ciagu roku,

koncerty regularne, drugoplanowe, weekendowe, wieczorne, np. laureaci konkurséw, pianisci
mtodzi, np. ok. 50 koncertow w ciagu roku,

nagrania,

konferencje, sesje plenarne, np. 3 w ciggu roku (w sumie 12 dni),

specjalne koncerty edukacyjne, np. 1 na 1-2 miesigce.

2. Wykorzystanie sali kameralnej:

koncerty regularne, drugoplanowe, weekendowe, wieczorne, np. laureaci konkurséw, pianisci
mtodzi, np. ok. 50 koncertow w ciaggu roku,

koncerty/ilustracja podczas dnia powszedniego jako cze$¢ zwiedzania muzeum, np. 3-5 po 20°-
30°, poczatkowo mniej (muzyk przez np. 2 dni tj. 6-8 koncertow),

specjalne koncerty edukacyjne, odbiorcy: szkoly albo rodziny, np. 1-2 koncerty na miesigc
koncerty jako czgs¢ dziatan edukacyjnych, pie¢ dni w tygodniu po ok. 15°,

zajecia edukacyjne: dwa cykle raz na dwa miesigce po ok. 1h w niedziele,

jeden cykl raz na dwa miesiace po ok. 1,5h w dzien powszedni; jeden cykl raz na dwa miesiace
po 6h w dzien powszedni; dwa cykle raz w miesiacu po 1,5 w dzien powszedni; szes¢ wydarzen
raz w roku po ok. 1,5-2h; dodatkowo zwiedzani MCM sze$¢ dni w tygodniu (w tym sobota i
niedziela) po ok. 1,5h,

w zwigzku z tym: w Domu Urodzenia tylko 1 koncert o 12 w niedzielg,

transmisje z obu sal do gtosnikéw w Parku.

3. Wykorzystanie sali konferencyjnej:

konferencje, panele, podziaty, np. 3-4 w ciggu roku (w sumie 12 dni),

warsztaty,

edukacja: szkolenia dla przewodnikéw miejskich, dwa razy w roku (wiosna, jesien) po 2h;
Konferencje, warsztaty, szkolenia dla nauczycieli muzyki i edukatoréw, dwa razy w roku po
6h; seminaria, wyktady, dyskusje, raz w miesigcu po lh; inne cykle, raz na trzy miesiace, 1,5h.

4. Wykorzystanie sal do ¢wiczen:

kursy mistrzowskie, proby orkiestry itp.

5. Wykorzystanie trzech przestrzeni edukacyjnych:

trzy cykle lekcji muzealnych, od wtorku do pigtku po 30°,
zajgcia co drugg niedzielg po ok. 30° i 1,5h,
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- lekcje stuchania, od wtorku do pigtku po ok. 1h,
- wydarzenia raz w miesigcu po ok. 1h,

- ponadto: praktyki pedagogiczne (w ramach lekcji muzealnych, lekcji stuchania codziennych),
Uniwersytety Trzeciego Wieku (w ramach koncertow edukacyjnych, wyktadow, warsztatow).

V. RAMOWE ZESTAWIENIE POWIERZCHNI

Pomieszczenie Powierzchnia m? | Lacznie m?
STREFA WEJSCIOWA /parter/ 80
Hall wejsciowy, wiatrotap, kasy biletowe, ochrona, punkt 80
informacyjny, pom. personelu kasy biletowej,

FOYER 980
Foyer, klatki schodowe, winda 660

Sluzy akustyczne 50

Szatnia, biuro, magazyn 150

Sala ekspozycji i przechowywania instrumentéw historycznych z 160

kolekcji NIFC (mozliwa lokalizacja w innej cze$ci obiektu)

Toalety publiczne 120

Kawiarnia dla gosci, czytelnia, sklepik 100

SALA KONCERTOWA 1840
Widownia 650 osob, orkiestra 100 osob,

kubatura budowlana ok. 9000 m®

Scena 200

Widownia 800

Sluzy akustyczne — wejécia artystow na scene 50

Sala zebrania orkiestry przed wej$ciem na sceng 50

Trzy kabiny thumaczy 30

Rezyserka dzwieku 20

Rezyserka $wiatla 20

Trzy kabiny sprawozdawcow emisyjnych 30
Pomieszczenia do postprodukcji 2 x 20 m? 40
Pomieszczenie emisyjne (streamingowe) 20
Komunikacja; korytarze, winda, toalety 300
Pomieszczenie obstugi sali (inspicjent, dyspozytor, elektryk itp.) 30

Magazyn instrumentow / zapadnia 200

Magazyny instrumentow, sprzetu scenicznego na poziomie estrady 50

SALE CWICZEN MUZYCZNYCH 900
Sala ¢wiczen A — SALA KAMERALNA 150

widownia dla 150 osob, scena — zespot kameralny +dwa fortepiany

Kubatura budowlana ok. 800 m?

Zaplecze sali kameralnej 80

Rezyserka dzwicku i $wiatla 20

Dwie kabiny sprawozdawcow emisyjnych 20
Komunikacja; korytarze, winda, toalety 100

Sala ¢wiczen B (dwa fortepiany) 100

Sala ¢wiczen C (dwa fortepiany) 100

Sala ¢wiczen D 60
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Pomieszczenie Powierzchnia m? | Lacznie m?
Sala ¢wiczen E 60

Sala ¢wiczen F 60

Komunikacja; korytarze, winda, toalety 150

STUDIO NAGRAN 160
Studio nagran obslugujace sale koncertowa, sale kameralna, sale 50

¢wiczen muzycznych, sale edukacyjne, sal¢ konferencyjng

Zaplecze studia nagran 30

Studio wizyjne 50

Zaplecze studia wizyjnego 30

SALE EDUKACYJNE 700
Trzy sale po 80 m?z mozliwoscig laczenia 240

Magazyn pomocy dydaktycznych 40

Sala organizacji pracy edukatorow 20

Hall korytarz — foyer, rekreacja 100

Komunikacja; korytarze, winda, toalety 50

Obstuga gastronomiczna dla 230 osob 250

SALA KONFERENCYJNA 485
Sala konferencyjna dla 230 osob 250

z mozliwos$cia dzielenia na trzy sale dla 70 osob

Magazyn sali konferencyjnej 40

Sala obstugi organizacyjnej 20

Trzy kabiny thumaczy 45

Komunikacja; korytarze, winda, toalety 100
Pomieszczenie techniczne; rezyserka dzwicku pomieszczenie 30

obstugi multimediow

GARDEROBY 325
Garderoby 3 x 50 m? 150

Garderoby 3 x 25 m? 75
Komunikacja; korytarze, winda, toalety 100

BIURA MCM 680
Biura Centrum, pokoje 20+50 m? 300

Komunikacja, korytarze, winda, toalety 150

Magazyny 100

Pokoje goscinne, aneks kuchenny, toalety 100

Pokoj sacjalny pracownikoéw 30

GARAZ PODZIEMNY 2040
Garaz podziemny 60+65 samochodéw osobowych 1800
Pomieszczenia techniczne 140

Klatka schodowa, winda 30

Komunikacja 50

Sluza ppoz. 20
POMIESZCZENIA TECHNICZNE 730
Wentylatornie, klimatyzatornie 200

Przylacza, kottownia 140

Warsztaty dzwigk, video, elektryka, magazyny, serwerownia, 150

21




Pomieszczenie Powierzchnia m? | Lacznie m?
Magazyny 140
Podjazd, dostawa, roztadunek 100
RAZEM 8920

UWAGA: Inwestor dopuszcza ok. + 20% korekte powierzchniowa w opracowaniu projektowym przy
zatozeniu zapewnienia wszystkich zatozen funkcjonalnych.

V. WYTYCZNE AKUSTYCZNE

WPROWADZENIE

Powstajaca w Zelazowej Woli siedziba Miedzynarodowego Centrum Muzyki przewiduje duzq liczbe
pomieszczen o wyjatkowych walorach akustycznych. Trzonem i sercem obiektu stanie si¢ sala
koncertowa dla 650 stuchaczy, w ktorej] muszg zosta¢ stworzone warunki akustyczne, najwyzszej
Swiatowej klasy, godne patrona inwestycji — Fryderyka Chopina. Sala ma odznacza¢ sie doskonatymi
warunkami akustycznymi zaréwno dla koncertow symfonicznych, jak i recitali oraz koncertow muzyki
kameralnej, z udzialem réznych obsad oraz instrumentow wspotczesnych i historycznych. Nalezy
przewidzie¢ mozliwo$¢ wystawienia opery w trybie koncertowym z elementami choreografii, jak rowniez
zorganizowania koncertdbw muzyki popularnej (jazz, pop), konferencji oraz ewentualnie pokazow
filmowych.

W obiekcie przewidziano réwniez szereg innych pomieszczern wymagajacych spetnienia specjalnych
wymagan akustycznych: sale kameralng, sale ¢wiczen i prob muzycznych, sale ¢wiczen i prob
muzycznych, zespot dzwiekowego studia nagraniowego, rezysernie przy sali koncertowej, sale
konferencyjna, sale edukacyjne oraz pomieszczenia towarzyszace: foyer, halle, przestrzenie
gastronomiczno-restauracyjne, garderoby, pokoje biurowe i goscinne.

W ponizszym opracowaniu zebrano istotne wymagania akustyczne dla najwazniejszych pomieszczen
Centrum, ktore powinny by¢ znane i uwzglednione juz w najwczes$niejszej fazie tworzenia obiekiu,
poczawszy od | etapu konkursu. Powodzenie projekiu bedzie uzaleznione od architektoniczno-
akustycznego uksztattowania budynku. Ponizej zebrane wymagania i wytyczne akustyczne determinujg
wiasciwe rozplanowanie pomieszczen w obiekcie oraz wybranie najlepszego, z punktu widzenia ochrony
przed hatasem, systemu konstrukcyjnego i elementdéw budowlanych takich jak sciany, stropy, podtogi,
okna, elewacje, itp.

Dla pomieszczen o specjalnych wymaganiach akustycznych z salg koncertowg na czele zdefiniowano:
zasady ich ksztattowania, dobdr wiasciwej kubatury, parametry dzwiekowe oraz zasady stosowania
odpowiednich materiatow i ustrojéw akustycznych. Jednocze$nie zwraca sie uwage, ze osiggniecie
zatozonych wymagan akustycznych daje nieograniczone mozliwosci w kreowaniu budynku i jego serca,
czyli sali koncertowe;.

W obiekcie nalezy przewidzie¢ zaprojektowanie systemow elektroakustycznych wykorzystywanych do
obstugi wydarzen odbywajgcych sie w poszczegdinych pomieszczeniach oraz jako wspomaganie sal
edukacyjnych (nagrania archiwalne, odstuchiwanie materiatu), sal ¢éwiczen muzycznych, sal
konferencyjnych.

ROZMIESZCZENIE POMIESZCZEN CHRONIONYCH | HALASLIWYCH W OBIEKCIE

Na podstawie analizy programu funkcjonalno - uzytkowego projektowanej siedziby Miedzynarodowego
Centrum Muzyki nalezy wytowi¢ pomieszczenia hatasliwe zwigzane z urzadzeniami technicznymi
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a pozostate zaliczy¢ do chronionych akustycznie, z zastrzezeniem, Ze pomieszczenia chronione
przeznaczone na produkcje muzyczng mogaq sie sta¢ wzajemnie dla siebie zrodtem zaktocen.

W budynku nalezy wtasciwie lokalizowa¢ pomieszczenia wzgledem siebie w uktadzie poziomym i
pionowym, oraz stosowa¢ odpowiednie separacje akustyczne. Generalnie korzystne jest grupowanie
pomieszczen w zasadniczym podziale na: strefe z pomieszczeniami ze zrodtami hatasu, strefe izolujacg
(korytarze, $luzy) oraz strefe z pomieszczeniami chronionymi.

DOPUSZCZALNE POZIOMY DZWIEKU W POMIESZCZENIACH | W SRODOWISKU

We wszystkich pomieszczeniach lub grupach pomieszczen powinny by¢ spetnione wymagania polskie
i miedzynarodowe odno$nie dopuszczalnego poziomu dzwigku od wszystkich zrddet zaktdcen hatasu.

Ponizej zebrano wymagania dopuszczalnego poziomu dzwieku od wszystkich zaktdcen dla chronionych
pomieszczen budynku zgodnie z krzywg NR i dBA:

dopuszczalny poziomu dzwieku
Pomieszczenie od wszystkich zaktdcen hatasu
Sala koncertowa NR15 20dBA
Kabiny $wiatta, ttumaczy, projekcji przy Sali koncertowe; NR25 30dBA
Foyer NR30 35dBA
Przestrzen gastronomiczno-restauracyjna NR35 40dBA
Zespot studia nagraniowego- NR15 20dBA
Sale ¢wiczen i préb muzycznych NR20 25dBA
Sale edukacyjne, sale konferencyjne NR30 35dBA
Garderoby NR30 35dBA
Pokoje goscinne NR25 35dBA
Biura NR30 35dBA

ELEMENTY BUDOWLANEJ OCHRONY PRZED HALASEM

Dla uzyskania zatozonych wymagan nalezy juz od najwcze$niejszego etapu tworzenia obiektu
uwzgledni¢ szereg koniecznych zabezpieczen izolacji akustycznej zarowno od dzwiekow powietrznych
jak i dzwigkdw materiatowych. W ramach konkursu istnieje koniecznos¢ przewidzenia zasad i rozwigzan
technicznych budowlanej ochrony przed hatasem w przyjetym systemie konstrukcyjnym. Dla tego typu
obiektu nalezy zaprojektowac konstrukcje budynku, zapewniajacg wymagane parametry izolacyjnosci
akustycznej, z zastosowaniem cigzkich, masywnych przegréd $ciennych i stropowych. Dla sali
koncertowej nalezy przewidzie¢ konstrukcije typu ,pudetko w pudetku” catkowicie oddzielajaca jej wnetrze
od wszystkich innych zrddet hatasu wystepujacych w budynku, $luzy izolacyjne z drzwiami oraz efektywne
rozwigzania antywibracyjne.

Sugeruje sie zastosowanie we wszystkich pomieszczeniach przeznaczonych do produkcji muzycznych,
w studio nagraniowym oraz w hatasliwych pomieszczeniach technicznych konstrukcje typu “pudetko w
pudetku” oraz zastosowanie podwojnych drzwi akustycznych. W pomieszczeniach sal éwiczen i prob
muzycznych wewnetrzna $ciana izolacyjna moze dodatkowo ksztattowaC wnetrze pod wzgledem
akustycznym, wprowadzajac zasade nierdwnolegtosci Scian przeciwlegtych. Zgodnie z intencjg Inwestora
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nalezy zapewni¢ réwniez petne wyizolowanie akustyczne garderéb i pokoi go$cinnych dla umozliwienia
¢wiczen muzycznych np. przed wystepami. W budynkach, w ktérych znajduje sie duza liczba
pomieszczen ,gtosnych” oraz pomieszczen chronionych akustycznie, korzystnie jest grupowac te
pomieszczenia pod wzgledem funkcji w odrebnych czesciach (skrzydtach obiektu) rozdzielonych migdzy
sobg korytarzami ($luzami akustycznymi).Takie zabiegi warto zastosowa¢ w przypadku sal cwiczen
muzycznych, sal edukacyjnych, sal konferencyjnych, oraz zespotow pomieszczen nagraniowych. We
wszystkich przestrzeniach w ktdrych przewiduje sie przebywanie wiekszej liczby oséb (foyer, przestrzen
gastronomiczno - restauracyjne, halle, korytarze-nalezy przyja¢ podtogi ptywajgce oraz podwieszone
sufity dzwiekochtonno - izolacyjne.

WYMAGANIA AKUSTYCZNE DO SYSTEMU INSTALACJI W OBIEKCIE

Na warunki akustyczne budynku, a szczegdlnie sali koncertowej, studia nagraniowego, sal ¢wiczen i prob
muzycznych oraz sal edukacyjnych wptywa hatas pochodzacy od przyjetych systeméw instalacii
wentylacyjnych, co i cw. oraz zastosowane zabezpieczenia akustyczne. Systemy nalezy projektowac
z zastosowaniem urzadzen w wersji “low noise” oraz stosowa¢ duze przekroje przewodow, mate
predkosci powietrza i diugie kanaly pozwalajgce na efektywne ttumienie hatasu. Pomieszczenia
techniczne

z urzadzeniami powinny by¢ lokalizowane daleko od sali koncertowej i innych pomieszczen chronionych
akustycznie, a takze wydzielone z konstrukcji budynku, z zastosowaniem efektywnych rozwigzan
antywibracyjnych, elementéw i oktadzin dzwigkochtonnych obnizajacych poziom dzwieku u Zrodta.

AKUSTYKA WNETRZ
SALA KONCERTOWA

Podstawowe wymagania architektoniczno- akustyczne

Sala koncertowo-symfoniczna jest najwazniejszym pomieszczeniem w obiekcie. Powinna spetniaC
wszystkie kryteria znakomitej akustyki. W dalszej cze$ci opracowania przedstawiono obiektywne i
subiektywne kryteria akustyczne, ktére muszg by¢ spetione. Sala powinna by¢é pozbawiona
jakichkolwiek btedow akustycznych takich jak: ogniskowanie, echo trzepoczace (flutter echo), itp.
Jednocze$nie warto podkres$lic, ze postawione kryteria nie ograniczajg swobody inwencji twérczej
uczestnikdw konkursu. Drogi do osiggniecia doskonatosci akustycznej sali koncertowe] i jej
najpiekniejszej formy architektonicznej moga by¢ bardzo zrdznicowane.

Przy sali koncertowej przewiduje sie rezysernie do petnej obstugi wydarzen artystycznych
i konferenciji: dzwiekowe, video, emisyjne, postprodukcyjne (montazu dzwieku i wizji) $wiatta, kabiny
ttumaczy.

Funkcje Sali

Sala koncertowa dla 650 stuchaczy bedzie przeznaczona na koncerty muzyczne z wykorzystaniem
naturalnej akustyki (bez wspomagania elektroakustycznego), od recitali solowych i wystepow zespotow
kameralnych po koncerty w wykonaniu orkiestry symfonicznej w petnym skfadzie.

Nalezy przewidzie¢ mozliwo$¢ iluzorycznego zmniejszania widowni sali (np. do 350 os6b) przez
zastosowanie mobilnej, poprzecznej przegrody (o petnej przezroczystosci akustycznej).

Sala ma by¢ tez przystosowana do koncertéw z zastosowaniem wspomagania elektroakustycznego
(koncerty muzyki popularnej: pop, jazz, muzyka elektroniczna) oraz konferencii.

Przy tworzeniu dodatkowych funkcji sali koncertowej nalezy zatozyé, Zze inne, drugorzedne
wykorzystywanie sali i zwigzane z nig dodatkowe elementy technologiczne, takie jak np. bannery
akustyczne, zmieniajace warunki dzwigkowe, dekoracje, $wiato, nagtosnienie, ekrany i urzadzenia do
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wy$wietlania tekstu (opery koncertowej, pie$ni) nie bedg negatywnie wptywa¢ na gtdwng funkcje
muzyczng sali z naturalng akustyka.

Uksztattowanie akustyczne. Estrada i widownia

Zamawiajacy pozostawia uczestnikom konkursu mozliwoS¢ stworzenia oryginalnego ksztattu
architektoniczno-akustycznego sali (poza elipsg i kotem). Najwtasciwszy wybdr ksztattu sali powinien
nawigzywac do ksztattow klasycznych, sprawdzonych pod wzgledem akustycznym w znanych wnetrzach
do wykonywania muzyki: , ("shoe — box”),,matej winnicy” (“vineyard”) lub bedzie stanowi¢ ich
odpowiednie wymieszanie.

Podstawowy ksztatt sali i uktad (geometria) powierzchni ograniczajacych wnetrze (sufity, Sciany widowni
| sceny) majg zasadnicze znaczenie dla jako$ci akustycznej tej przestrzeni. Ich uktad i potozenie decydujg
o wiasciwym ukierunkowaniu wczesnych odbi¢ dzwieku i rownomiernym roztozeniu i rozproszeniu energii
fali odbitych.

Estrade o powierzchni minimalnej ca. 200 m2, nalezy wyposazy¢ w mobilne, przesuwane, mechanicznie
stopnie (podesty) dla orkiestry symfonicznej dla 100 muzykéw. Sciany boczne estrady nie moga byé
rownolegte. Kat rozszerzenia Scian bocznych, od tytu do przodu estrady, powinien wynosic ca. 10 stopni.
Odpowiednio uksztattowany sufit nad estradg oraz Sciany boczne i tylna estrady powinny zapewniaé
bardzo dobrg wzajemng styszalno$¢ miedzy muzykami.

Uktad widowni sali, balkonowy lub bez balkonu powinien zapewniac bliskos¢ estrady i intymno$¢ miedzy
stuchaczami i wykonawcami, a takze mozliwo$¢ iluzorycznego wydzielenia widowni. Estrada musi by¢
doskonale widoczna z kazdego miejsca widowni.

Kubatura sali i wskaznik kubaturowy na jednego stuchacza

Akustyczny wskaznik kubaturowy w sali koncertowej przeznaczonej na koncerty symfoniczne powinien
wynosi¢ min.10 m3 na osobe stuchacza tacznie z wykonawcg (650 stuchaczy + 100 wykonawcow).

Wyposazenie, materialy i typy ustrojow akustycznych w Sali

- Sufit wewnetrzny sali musi by¢ wykonany z materiatu ciezkiego (powyzej 150kg/m?2) i bardzo sztywnego,
dla zapewnienia odbi¢ dzwieku w petnym zakresie czestotliwosci. Powierzchnia odbijajgca dzwiek
powinna zawiera¢ nieregularne rozrzezbienia i reliefy o gtebokosci ca. 5 cm w celu rozpraszania dzwieku
w zakresie wyzszych czestotliwosci.

- Sciany bazowe wewnetrzne- z materialu ciezkiego (min150kg/m2), sztywnego, odpowiednio
uksztattowane dla uzyskania odbi¢ dzwieku w petnym zakresie czestotliwo$ci, z elementami
rozpraszajacymi gtebokosci ca.5cm (dla rozpraszania dzwigku w zakresie wyzszych czestotliwosci).

- Sciany - na wybranych powierzchniach nalezy umieécié dzwiekochtonne i rezonansowe ustroje
akustyczne dla wyréwnania charakterystyki czestotliwo$ciowej czasu pogtosu.

- Sciany estrady — elementy zmienne, demontowalne, dostosowujace estrade do wielkosci orkiestry,
charakteru muzyki itp.

- Podtoga widowni - wykonana z masywnego, ciezkiego materiatu (beton) z wykonczeniem drewnianym
(parkiet).

- Podtoga estrady — powinna by¢ wykonana jako drewniana legarowa (drewno grubo$ci 50mm).

- Siedziska stuchaczy - klasyczne dla funkcji koncertowej, najlepiej drewniane, (siedzenia i oparcia
tapicerowane, tyt rozpraszajacy, spody rozpraszajaco - dzwigkochtonne). Wtasciwosci dzwigkochtonne
siedzisk nalezy dobra¢ w taki sposdb, aby charakterystyka czestotliwosciowa czasu pogtosu utrzymywata
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statg warto$¢ niezaleznie od stopnia zapetnienia widowni (takie same wiasciwosci dzwiekochtonne
siedzisk ze stuchaczem lub bez stuchacza).

Do zmiany wiasciwos$ci akustycznych, sala powinna by¢ wyposazona w pochtaniajace dzwigk, ruchome
(wysuwane) elementy akustyczne (np. banery akustyczne, ruchome elementy scienne i sufitowe).

Sala powinna by¢ wyposazona w przezroczystq akustycznie, poprzeczng przegrode, zapewniajacq
iluzoryczne zmniejszanie widowni sali (np. do 350 0sdb). Sposob wydzielenia sali nalezy zaprojektowac
tak, by nie zostaty naruszone jej walory akustyczne.

Sala koncertowa musi spetnia¢ ponizsze parametry akustyczne:

Czas pogtosu RT60(500-1000Hz) i charakterystyka pogtosowa. Zmienno$¢ akustyczna

Czas pogtosu jest jednym z podstawowych parametréw okreslajacym warunki przestrzenno - akustyczne
wnetrza. W sali koncertowej, w ktérej podstawowa funkcjq sg koncerty muzyki symfonicznej, czas
pogtosu T przy petnej widowni, w zakresie 500Hz -1000Hz powinien wynosi¢ 1.8 - 2.0 s, w Sali bez
publicznosci, wiekszy 0 0.2 s. Charakterystyka pogtosowa w funkcji czestotliwosci rownomierna, z lekkim
podniesieniem czasu pogtosu w zakresie matych czestotliwosci. Stosunek czasu pogtosu T z przedziatu
125 — 250 Hz do czasu pogtosu T w pasmie 500Hz — 1000 Hz (bass ratio) powinien osiggna¢ 1.2 — 1.3s,
aby muzyka uzyskata ciepte brzmienie.

Dla koncertow ze wspomaganiem elektroakustycznym oraz do prowadzenia konferencji nalezy zapewnic¢
obnizenie czasu pogtosu Tseo- 1000 przy zapetnionej widowni do wartosci 1.5s, np. przez zastosowanie
rozwigzan zmiennej akustyki.

1.7.1.  Sita dzwigku G

Sita dzwieku G to wyrazony w dB zysk energii dzwieku zmierzony w pomieszczeniu, w stosunku do energii
dzwieku wytwarzanej przez zrédio w odlegtosci 10 m w polu swobodnym. W sali koncertowej zaleca si¢
G>3 dB w zakresie $rednich czestotliwosci 500Hz-1000Hz. Zmiany warto$ci wskaznika G w rdznych
punktach widowni nie powinny przekracza¢ AG=3dB.

Wskaznik przejrzystosci dzwieku C80

Wskaznik przejrzystosci C80 jest miarg jakosci sal muzycznych ze wzgledu na mozliwo$¢ rozrdznienia
poszczegolnych dzwiekow w muzyce i ich zrodet w sali. C80 w salach koncertowych powinien zawiera¢
sie w przedziale migdzy -2 do +3dB (Srednia z oktaw 500Hz-1000Hz) we wszystkich miejscach na
widowni.

Wspoétczynnik udziatu energii odbi¢ bocznych Jirc

Wspétczynnik udziatu energii odbi¢ bocznych Jirc (Lateral Fraction Coefficient) jest miarg wrazenia
przestrzenno$ci dzwieku, zwigzang z pozorng szerokoscig zrodta dzwieku ASW odbierang przez
stuchacza.-Warto$ci Jirc dajace korzystne wrazenie przestrzenno$ci powinny zawiera¢ sie miedzy 0.2 a
0.35.

Wskazniki wsparcia muzykéw na estradzie ST

Wskazniki wsparcia muzykow na estradzie STeany | STiate Stuzg do oceny warunkéw akustycznych na
estradzie ze wzgledu na wzajemng styszalnos¢ muzykdw oraz styszalnoS¢ powracajacej do muzykow
odpowiedzi sali. Warto$ci optymalne dla sali koncertowej miedzy -15dB a -12dB.

Zrozumiatos¢é mowy(w przypadku funkcji konferencyjnej) STI
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Wskaznik zrozumiatosci mowy STI — mierzony na podstawie znieksztatcenia obwiedni sygnatu
akustycznego wynikajacego z warunkéw transmisji sygnatu. STI zmienia sie od 0 do 1, przy czym
poszczegolnym przedziatom wartosci odpowiada stopien subiektywnej oceny jak przedstawiono ponize;.

Warto$¢ STI Ocena
0.75-1.00 Znakomita
0.60-0.75 Dobra
0.45-0.60 Zadowalajgca
0.30-0.45 Staba
0.00-0.30 Zta

Dla >90% procent miejsc widowni nalezy uzyska¢ wskaznik zrozumiatosci mowy nie mniej niz 0,6, a w
pozostatych 10% miejsc nie mniej niz 0,5.

Bledy i niekorzystne zjawiska akustyczne

We wnetrzu sali koncertowej nalezy osiggngC réwnomierne wybrzmiewanie pola akustycznego. W
zwigzku z tym nie mozna dopusci¢ do niekorzystnych zjawisk akustycznych takich jak styszalne echo,
efekt “flutter echo”, ogniskowanie, itp.

WSPOMAGAJACE SYSTEMY ELEKTROAKUSTYCZNE W SALI KONCERTOWEJ

Dla petnej funkcjonalno$ci Sali Koncertowej nalezy przewidzie¢ elektroakustyczne systemy
wspomagajace:

a) system elektroakustyczny, zapewniajacy nagtos$nienie konferansjera podczas koncertdw muzyki
symfonicznej, jednocze$nie dostosowany do obstugi réznego rodzaju imprez, takich jak koncerty
muzyki elektronicznej, pop, jazz, konferenciji, itp. Aby zapewni¢ petng funkcjonalnos¢ nalezy
przewidzie¢ stereofoniczny szerokopasmowy system nagto$nienia (wraz z gtosnikami typu
,subwoofer’) zapewniajacy réwnomierne nagto$nienie catej powierzchni widowni sali
koncertowej. Przewidzie¢ nalezy realizacje tych zadan ze stanowiska FOH zlokalizowanego na
widowni oraz ze studia nagraniowego.

b) wielosladowy system rejestracji dzwieku. Nalezy zatozy¢ mozliwos¢ wykonywania nagran bez
uruchamiania stanowiska FOH.

c) system projekcji multimedialnych zapewniajacy odtwarzanie roznych formatéw obrazow
i podtaczenie zrodet obrazu/dzwigku na scenie, na stanowiskach akustyka oraz w rezyserce
projekcji multimedialne;.

d) system projekcji kinowej sktadajacy sie z elementow systemu do cyfrowej projekcji kinowego
systemu nagtosnieniowego oraz zespotu ekranowego.

27



2. SALE CWICZEN I PROB MUZYCZNYCH.

Funkcje sal

W obiekcie przewidziano funkcjonowanie szesciu sal ¢wiczen muzycznych, w ktérych bedg odbywac sie
zajecia instrumentalne i wokalno- instrumentalne. Trzy sale bedg wyposazone w jeden fortepian kazda,
natomiast w trzech bedg po dwa fortepiany: jedna z bedzie petni¢ funkcje Sali kameralnej dla 150
stuchaczy. Sala kameralna powinna by¢ wyposazona w niewielkg scene dla zespotu kameralnego. Do
grupy pomieszczen o podobnych wymaganiach akustycznych jak opisywane sale ¢wiczeniowe , nalezy
zaliczy¢ garderoby dyrygenta i solistow oraz pokoje goscinne. W pomieszczeniach tych nalezy
przewidzie¢ elementy adaptacji akustycznej umozliwiajace ¢wiczenie przed wystepami. Sale ¢wiczen i
prob muzycznych - sala kameralna i sale ¢wiczeniowe — powinny by¢ przystosowane do celdéw
nagraniowych ( kablowe potaczenie elektroakustyczne i video ze studiem nagraniowym).

Uksztattowanie i kubatura akustyczna (proporcije)

Przy projektowaniu sal ¢wiczeniowych nalezy za punkt wyjscia przyja¢ proporcje pomieszczen wg
kryterium Bolta i zlikwidowaC réwnolegtodci Scian przeciwlegtych. Zalecana minimalna wysoko$¢
pomieszczen to 4 m. Nalezy zapewni¢ odbicia dzwieku, z zastosowaniem elementow ptaskich i
dyfuzyjnych, pozwalajgce na kontrole wiasnej gry oraz wzajemng styszalno$¢ muzykéw grajacych
jednoczesnie.

Wyposazenie, materialy i typy ustrojow akustycznych

Adaptacje akustyczne $cian i sufitow sal stanowi¢ powinny kompozycje (wymieszanie naprzemienne)
zroznicowanych ustrojow akustycznych dzwiekochtonnych, rezonansowych, dyfuzyjnych i odbijajacych
dzwiek, z putapkami basowymi w naroznikach. Podtogi widowni drewniane, w sali kameralnej niewielka
estrada (scena) z podtogg drewniang na legarach. Wymagang zmienno$¢ parametrow akustycznych w
salach nalezy uzyska¢ poprzez zastosowanie mobilnych elementéw $ciennych (np. baneréw
akustycznych).

Czas pogtosu RT60(500-1000Hz) i charakterystyka pogtosowa.

Czas pogtosu sal ¢wiczen muzycznych powinien byé uzalezniony od kubatury sal, od sposobu ich
wykorzystania i typow instrumentéw (podstawowy czas pogtosu 0.4s z mozliwoscig regulacji). Sala
kameralna na 150 stuchaczy powinna charakteryzowac si¢ czasem pogtosu T rownym 1s, z rbwnomierng
charakterystykq pogtosowa w funkcji czestotliwosci i z lekkim wzrostem w kierunku niskich czestotliwo$ci
(125-250Hz) dla uzyskania ciepta brzmienia muzyki.

3. REZYSERNIE SALI KONCERTOWEJ

Wymagania architektoniczno- akustyczne i parametry dzwiekowe

Przy sali koncertowe] przewidziano zespdt rezyserni obstugujacych sale koncertowa: dzwiekowe, video,
emisyjne, Swiatta oraz trzy kabiny ttumaczy.

Uksztattowanie akustyczne (proporcje) wg Bolta, EBU, ITU

Wszystkie pomieszczenia dzwiekowe z odstuchem glosnikowym powinny by¢ uksztattowane tak, aby
uzyskac optymalny rozktad moddw wtasnych pomieszczen.

Wyposazenie, materialy i typy ustrojow akustycznych

Adaptacje akustyczne Scian i sufitbw stanowi¢ powinny kompozycje (wymieszanie naprzemienne)
zroznicowanych ustrojéw akustycznych dzwigkochtonnych, rezonansowych, dyfuzyjnych, z putapkami
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basowymi w naroznikach i na krawedziach $cian oraz wykladzing dywanowg na podtodze. W
rezyserniach $wiatta i thumaczy nalezy przewidzie¢ dzwigkochtonne sufity i Sciany oraz wyktadzine
dywanowg na podtodze.

Czas pogtosu T (500-1000Hz) i charakterystyka pogtosowa wg EBU, ITU

Czas pogtosu w rezyserniach z odstuchem gto$nikowym i jego charakterystyka w funkciji czestotliwo$ci
nalezy zaprojektowac zgodnie z zaleceniami EBU i ITU.

4 STUDIO NAGRAN

Potaczenia z salg koncertowa i salami éwiczen i edukacyjnymi (bezposrednie lub video)

W obiekcie nalezy przewidzie¢ przy sali koncertowe] oprocz zespotu rezyserni profesjonalne studio
fonograficzne. Konieczne jest zapewnienie kontaktu wzrokowego (poprzez okno rezyserskie) z salg
koncertowa. Przewiduje sie rowniez prowadzenie nagran w salach ¢wiczen muzycznych, edukacyjnych i
konferencyjnych. Przesytanie sygnatu z dowolnego pomieszczenia obiektu do studia powinno sie
odbywaé poprzez cyfrowg sieC dzwiekowa, a rejestracja i edycja nagran wielokanatowych przy
zastosowaniu odpowiedniego oprogramowania. W pomieszczeniu nalezy stworzy¢ warunki akustyczne
umozliwiajgce zastosowanie najwyzszej jakosci odstuchu w systemie 5.1.

Uksztattowanie i kubatura akustyczna (proporcje) wg EBU, ITU

Studio fonograficzne, w zatozeniu wzorcowe pomieszczenie odstuchowe, (powierzchnia podstawowa
akustyczna minimum 40 m2) nalezy budowaé symetrycznie do osi Srodkowej, na planie, nieco
zaokraglonego réwnomiernego trapezu. Rzut poziomy studia powinien da¢ mozliwos¢ ustawienia grupy
gto$nikéw w konfiguracji surround 5.1.

Wyposazenie, materialy i typy ustrojow akustycznych

Adaptacje akustyczne Scian i sufitbw stanowi¢ powinny kompozycje (wymieszanie naprzemienne)
zroznicowanych ustrojow akustycznych dzwiekochtonnych, rezonansowych, dyfuzyjnych i odbijajacych
dzwiek, z putapkami basowymi w naroznikach i na krawedziach Scian oraz wyktadzing dywanowg na
podiodze.

Czas pogtosu T (500-1000Hz) i charakterystyka pogtosowa wg EBU, ITU.

Czas pogtosu zgodnie z zaleceniami EBU, ITU powinien w pasmie czestotliwosci 125Hz do 2500Hz
wynosi¢ 0.35 s.(£10%).

5. SALE EDUKACYJNE.
Funkcje sal

Nalezy przewidzie¢ trzy sale edukacyjne z mozliwo$cig dowolnego dzielenia i faczenia tych przestrzeni.
Podstawowym celem jest stworzenie doskonatych warunkéw akustycznych zaréwno dla stowa jak i
muzyki. Jednoczes$nie sale musza by¢ przystosowane do tanecznych zaje¢ edukacyjnych oraz do celéw
nagraniowych (potaczenie elektroakustyczne i video) ze studiem nagraniowym.

Wskaznik kubaturowy na jednego stuchacza

Dla sal edukacyjnych nalezy przyjmowa¢ wskaznik kubaturowy na jednego stuchacza wynoszacy min.6
m3.

Wyposazenie, materialy i typy ustrojow akustycznych w salach
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Sufity w salach edukacyjnych nalezy zaprojektowa¢ jako rozpraszajaco-dzwigkochtonne. Podtogi
powinny by¢ drewniane. Na S$cianach nalezy tak roztozy¢C panele rezonansowe, dyfuzyjne i
dzwigkochtonne, aby zapewni¢ odpowiednie warunki dzwiekowe dla kazdej konfiguracji potaczenia
poszczegolnych sal. Nalezy zapewni¢ izolacyjno$¢ akustyczng RW>65dB mobilnych $cian
rozdzielajgcych poszczegdine segmenty spetniajgce wymagania dopuszczalnych poziomoéw hatasu przy
rownoczesnym ich dziataniu. Regulowang akustyke w salach nalezy uzyska¢ poprzez zastosowanie
sciennych elementéw mobilnych (np. banerdéw akustycznych). Siedziska audytoryjne o wiasciwosciach
dzwigkochtonnych umozliwiajgcych uzyskanie warunkéw pogtosowych w pomieszczeniu zdefiniowanych
ponizej.

Czas pogtosu T (500-1000Hz) i charakterystyka pogtosowa.

Czas pogtosu T (500-1000Hz) w salach edukacyjnych powinien zréznicowany w zaleznosci od kubatury
i liczby stuchaczy (od 0.5s w segmencie pojedynczym do 0.7 s w potgczonych segmentach sali).
Charakterystyka czasu pogtosu prostoliniowa, z dopuszczalnym odchyleniem £20%.w zakresie 125-
4000Hz.

Wskaznik zrozumiatosci mowy STI

Wskaznik zrozumiatosci mowy STI >0.7(bardzo dobry).
Wskaznik przejrzystosci dzwigku C80

Wskaznik przejrzystosci dzwieku muzyki C80>0dB.

6. SALA KONFERENCYJNA

Funkcje Sali

Nalezy przewidzie¢ sal¢ konferencyjng mieszczaca 230 stuchaczy z modutowym dzieleniem i
taczeniem przestrzeni na trzy segmenty ca.70 oséb kazdy. Sala konferencyjna ma by¢
obstugiwana przez trzy kabiny ttumaczy i przystosowana do celdw nagraniowych (polaczenie
elektroakustyczne 1 video) ze studiem nagraniowym.

Wskaznik kubaturowy na jednego stuchacza

Dla sal konferencyjnych nalezy przyjmowac wskaznik kubaturowy na jednego sluchacza
wynoszacy min. Sm°.

Wyposazenie, materialy i typy ustrojéw akustycznych w salach

Sufity w salach konferencyjnych nalezy zaprojektowaé jako odbijajaco-dzwigkochtonne.
Podtogi pokryte wykladzing dywanowa. Na S$cianach ustroje akustyczne zapewniajgce
whasciwe warunki dzwickowe dla kazdego segmentu. Sciany mobilne, wydzielajace
pomieszczenia muszg charakteryzowac si¢ izolacyjnoscia akustyczng zapewniajaca wymagania
odno$nie dopuszczalnych poziomoéw hatasu, przy jednoczesnym spetlnieniu warunku Rw
>50dB.

Siedziska konferencyjne, tapicerowane.

Czas poglosu T (500-1000Hz) i charakterystyka poglosowa

Czas poglosu T(500-1000Hz) w salach konferencyjnych zrdéznicowany w zalezno$ci od
kubatury i liczby stuchaczy (od 0.3s w segmencie pojedynczym na 70 stuchaczy do 0.5s w
potaczonych segmentach sali na 230 stuchaczy).Charakterystyka czasu pogtosu prostoliniowa,
z dopuszczalnym odchyleniem +20% w zakresie 125-4000Hz.
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Wskaznik zrozumialo$ci mowy STI

Wskaznik zrozumiato$ci mowy STI > 0,7(bardzo dobry).
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